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SHIVA ANOUSHIRVANI

Yaad-dasht - Diir minnets landskap tar
vid
(2018)

ANTECKNING OM ETT TVILLINGLIV

Det drden mycket langa slutartiden som omedelbart
stdr ut i Shiva Anoushirvanis verk Yaad-daasht —
Ddr minnets landskap tar vid Nr. 1 och Nr. 2.
Konsekvensen blir ett otroligt 1dngt skarpedjup, som
sitter landskapets alla delar av verket i samma
relation till betraktaren.Ingen delav landskapetsyns
pé bekostnad av en annan del av landskapet — det
finns inget djup, bara yta. Eller omvént: det finns
ingen yta,bara djup.

Detta tillstdnd hos fotografierna spiller 6ver pa den
text som star skriven pé bilderna. Nir betraktaren tar
in hela landskapet pd samma villkor, med samma
djup och ddrfori samma 6gonblick, tycks inte texten
vara avannanartdnsjilva landskapet. Ocksa texten
ar sé att sdga skriven pa samma lager. De kotta
meningarna r0r minne och ldngtan och dess
aterverkningari nuet. Men det dr med hjilp av titeln
som orden séttsirorelse ochi arbete. Komplexiteten
i ordet yaaddaasht vinderoch vrider pa innebdrden
avminne och ldngtan och det landskap som striacker
ut sig utan att stricka ut sig — landskapet som ar
vidstrackt och samtidigt en enda punkt,utan vare sig
toppareller dalar.

Yaaddaasht. Som substantiv betraktat betyder det
anteckning: ndgot man skriverpa en liten lapp for att
komma ihdg det innan lappen slings. Inget
anméarkningsvért alls. Men ordet dr konstruerat av
yaad och daasht. Beroende pa hjilpverbet som
anvéinds betyder "yaad” antingen att minnas eller
lara sig. Att’ta” yaaddrattlira sig ndgot. Att yaad
“kommer” betyder att minnas nagot. Skillnaden
mellan att ’ta” yaad elleratt yaad "kommer” &rocksi
skillnaden mellan vilken del som dr aktiv och vilkken
del som ar passiv. Att ta yaad dratt aktivt lara sig
nagot,men att minnasarnagot som drabbaren — dir
irdet’yaad” som draktivt,som kommer.

Men merén sd: persiska drinte ett sprak som arbetar
med tempus, utan med aspekt. Att ndgot har hént
eller ska hinda,attnédgotharvarit,hade kunnat vara
annorlunda, avslutades eller limnades oavslutat, att
nagot kanske kommer eller definitivt kommer eller
aldrig kan komma, dralltid en friga om varifran det
betraktas, rent sprakligt. Det &r for att heh
hiandelseforloppet syns som man kan sluta sig till att
nagot ar avslutat och har hédnt i det forflutna.
Omvint: det dr for att man inte kan se slutet av en
hidndelse som man kan sluta sig till attdet 4nnuinte
helt och héllet harhént.

Vad innebdrdetta? Vad sdger det om landskapet,
skdrpedjupet och meningarna som rér minne och
laingtan?

Till exilens vedermddorhordet tvillingliv som alltid
foljer med en som ett potentiellt liv: det”andra” livet
som lever parallellt, varken som minne eller som
fantasi, utan med exakt samma skidrpedjup som ens
faktiska liv. Den méanniska som har vuxit upp i exil
ar for alltid splittrad i tvd — en som blev avskuren
frén sitt ursprungssammanhangoch en som inte blev
det. Man kan inte minnas ndgot om den andra
personens liv, men man kan ldra sig ndgot om den.
Verkets titel, som en del av landskapet meddet langa
skdrpedjupet, aktualiserar allt detta, pAminner om
det, som en anteckning. En yaaddaasht.

Khashayar Naderehvandi
Forfattare och doktor i konstnérlig gestaltning

AYAN FARAH

The shape of a partially eclipsed moon
(2019)

TIDEN, TYGET OCH RORELSEN

For attse viarlden med Ayan Farahs 6gon méste man
vixla ned tempot en aning och lisa av landskapet
omkring pa en annan vaglingd. D4 6ppnar sig nya
perspektiv och dimensioner.

Tid och plats harialla tider varit de fésten pé vika
maénniskorharhdngtupp sina liv. I daghetsarvirunt
som om tiden varnagot vi kunde undfly, och flackar
mellan platser ndroch fjarran utan att reflektera 6ver
varvibefinneross och varfor. Den stindiga, hektiska
rorelsen har slagit den lAngsamma, eftertdnksamma
forflyttningen ur bridet.

Ayan Farah arbetarien annandndeav tillvaron. Hon
har visserligen redan hunnit med att rdra pa sig en
del i livet. Fodd av somaliska fordldrar i Férenade
Arabemiraten kom hon som &ttadring till Sverige,
men flyttade som 19-dring till London foratt utbilda

sig.

—Jagborjade studera till modedesigner, men efter ett
tag gick jagover till konst. Jag har alltid malat, och
intresset for tyger hade jagmed mig hemifran, s att
kombinera de tva uttrycken kdndes inte konstigt.



Ayan Farahs forildrar hade samlat pa tyger. I
Somalia dr det tradition att utbyta tyger nir man
besoker varandra, en tradition som finns kvar men
som i méanga linder i tredje vérlden paverkats av
kolonialism och industrialisering. For den som letar
gdr det dock fortfarande att hitta tyger och pigment
som gor att schaktet som strdckersig braddjuptned i
det forflutna 6ppnarsig.

— Den historiska dimensionen dr viktig formig. Men
jagir inte dogmatisk pad den punkten. Jag blandar
gdrma flera hundra &r gamla material med material
som dr industriellt framstéllda. Framforalltreser jag
vildigt mycket for att hitta just de som jag vill
anvénda.

Materialbeskrivningarna som hor till hennes verk
utvecklar sig till smé poetiska broderier: linne, lera
fran Déda Havet, marockanskt johannesbréd, lera
frdn Island, hemodlad ringblomma och indigo och
salt fran Assalsjon i Djibouti.

— De pigment jag anvédnder har ofta en gammal
historia, men jagtillverkar ocksé mina egna pigment.
Den globala uppvarmningen har skapat mdjligheter
att odla pigment pé nordliga breddgrader. Manga av
de harpigmenten finns inte heller langre tillgdingliga
pé marknaden, eftersom industrialiseringen har gjort
det olonsamtatt tillverka dem.

Hennes arbetsprocess kriver tid och tilamod. Anda
ar inte resultatet givet, eftersom reaktionen som
uppstidrnirpigment, lera, salt och vatten motertyget
inte helt gér att forutse. Ofta harheller inte processen
ett slut. Nar hon byttateljé harhon kunnat mérka att
flytten pdverkarhurde nya verken kommeratt se ut.
Ljuset, temperaturen och luftfuktigheten blir till
kreativa men smétt odisciplinerade assistenter.

— Jag farofta hora att mina verk dr vackra. Men min
arbetsprocess drivs inte av estetiska hansyn. Det ror
sig om ett sokande, ett tillstdind som stdndigt
forandras. Platserna som jag besokt och platsen dar
jagbefinnermig blir en del av verket.

Material som blivit o6ver frdn ett verk blir
utgdngspunkt forett nytt verk. Infargade tyger utsétts
for olika typerav ljus under olika ldng tid. Dagama
gar, en manformorkelsekanbli del av verket i form
aven mork tygbit med ett underligt streck.

— Manga av tygema har skavanker, eftersom de é&r
gamla och anvinda eller kan ha férvaratsnedgravda
under jorden. Jag vill att processen ska synas, men
det har inget att gora med négot teoretiskt koncept
som kan beskrivas i text. Min énskan dr att man ska
nidrma sig mina verk som de &r, att viga mota dem
pé samma sdttsom jagmoterdem.

Anders Olofsson
Samordnare konstansdkningar och inkdp pa Statens konstrad

ELLIE GA
Strophe, a Turning (2017)

ETT BREV, EN HANDLING

I antik grekisk teater var strofen korens repliker nér
den vinder sig om. Strophe, a Turning, ar ocksd
titeln pa Ellie Gas videoverk, ddiren viandningfinns
i det sdtt som berdttelsen dr strukturerad.

I Strophe, a Turning finns idén om strofen bade i
dess struktur och dess innehdll. Verket visas pa tvda
skdrmar, och betraktaren tittar pad en skdrm och
aterskaparidén om koren ndrden vindersigfrin den
ena mot den andrn.

— Jag fick ett stipendium fran Vetenskapsradet for att
skapa ett verk om historien om flaskpost imetaforisk
bemarkelse; hur planldst drivande pa havet har lett
till nya upptackter, hur ménniskortolkar ochvadde
g6r med det de hittar pa stranden. Jag planerade att
besoka tvé platseri Grekland: Symi, som dr hemvist
for skyddshelgonet for meddelanden i flaskor, och
Lesbos, som enligt legenden var platsen ddr den
forsta flaskan med ett meddelande kastades utihavet
for att mata havsstrommarna.

Aren 2014-2015 dkade flyktingstrtommarna dver
Medelhavet ochménga flyktingarhamnade p& 6ama
som Ga planerade att arbeta med. En véndning av
beréttelsen sker ndr hon méste friga sig hur hon ska
kunna fortsitta arbeta med ett projekt om
meddelanden i flaskor, samtidigt som en brutal
verklighet utspelar sig pa Europas strander.

Videon blev ett resultat av frigorna, en muterande
symbol for flaskpost som en uppmaningtill handling
och som ett ansvarattreagera pa det som man hittar
pé stranden.

— Mitt verk kan inte slutféras utan att betraktaren
hittaroch tittarpa det. Betraktaren fullbordar verket.

Intervju med konstndren

ERIK HOLMSTEDT

Living on an Unstable Mountain 11
(2019)

Living on an Unstable Mountain 111
(2019)

Living on an Unstable Mountain V



(2019)

PA OSTADIG GRUND

Med fotografier som bygger pa saklighet och vardiga
portritteringarskildrar Erik Holmstedt Malmbergets
omfattande och definitiva fordndring.

Fotografiera Living on an Unstable Mountain I,
I, V skildrar Malmberget, en titort i Géllivare
kommun i Norrbottens ldn. Det dr ett samhélle som
bygedes upp kring en jirnmalmsfyndighet och som
nu dr i odterkallelig fordndring. P4 grund av rasrisk
haller orten helt pa att stingas ned. Att bo nira
Malmbergsgruvan, som dr en av vérldens storsta
underjordsgruvor forjarnmalm, drinte langre sdkert.

— Det drmed ettslags ojamn regelbundenhet som
jagharaterkommit. Fotografierna som Statens
konstrad harkoptin dr tagna underde senaste tre
aren. [ dagborjagi Luled, som ligger ungefér25
mil bort. Bildmaéssigt har detalltid funnits intressant
materialattarbeta med i Malmberget, och det ar
givetvis ocksé en anledning till attjagvarit tillbaka
i olika

omgangar.

Erik Holmstedt sdger att han kiinnerigen sig, men
reflekterar samtidigt dver hur fort man glommer.

— Till varjebild gor jagmetodiskt sma
anteckningar,annars vore det omdjligt attkomma
thagvarochnirjaghartagit bilden. Det kinnssom
attdethar kommitupp nya staket med stora skyltar
om rasrisk varje gdng jagér tillbaka.

Triffar du pd folk ndrdu rér dig runt?

—Ibland. Men jagér sa fokuserad pa mitt arbete att
jagnoginte alltid ser folk. Men visst, det drklart att
jagbyternagra ord med en och annan hundégare.
Ofta blir de jagpratarmed glada ndr de farhora att
jag fotograferar Malmbergets forvandling. For
manga drdetju derasliv som demoleras.

Fyra bilder ur serien Living on an Unstable
Mountain visades péd VAarsalongen 2020 pa
Liljevalchs konsthalli Stockholm.

— Det varroligt attdekom medi det sammanhanget
och visades upp for en stor konstpublik. Aret efter, i
samband med attjag fick Sune Johnsson-stipendiet,
visades en utstdllning pa Visterbottens museum. Ar
2016 visades Dbilder fran mina tidigare
fotograferingari Malmberget i Samhéllsmaskinen pd
Malmé Konstmuseum. Utstdllningen genererade
ménga intressanta samtal om hur stora
samhéllsférvandlingarpaverkar.

Fotografierna skildrar 6vergivna hus och miljder.
Det drsorgligt och 6de, men trots det finns det inget

sentimentalt eller ens patagligt dramatiskt i
Holmstedts bilder.

Hur resonerar du kring dokumentdrfotografins
potential att berdtta?

— Nérjaglaste pd Konstfack pa 1980-taletblevjag
introducerad till idéer om fotografisom bygger pa
saklighet, och det har f6ljt mig sedan dess. Min
ambition dratt ge en platsbeskrivning snarare dnatt
levandegora eller tolka en plats. Jag vill portrittera
husen vérdigt och aterge hur de ser ut.

Holmstedts arbete med att fotografera Malmbergets
forvandlingpublicerades i fotoboken Inte ldngre mitt
hem som kom ut 2008. Boken gjordes i samarbete
med idéhistorikern Sverker Sorlin, som skrev om
samhillets uppbrott och expansion i takt med
gruvans utvidgning.

Arbetar du med ndgot liknande projekt nu?

— Det kommerattbli en bok till och jaghar
utstdllningsidéer. Malmberget haller pa att
forsvinna helt och hallet sa det behdvs ett avslut,
ocksé for mig. Det kinns viktigt attjag summerar
det hdrprojektet som har foljt mig sa lange.

Jenny Danielsson
Konstvetare, skribent och podcastledare

DANIELHOFLUND
Bullerbyn (2020)

DU GLADJERIKA SKONA

Med fotoserien Bullerbyn vill Daniel Hoflund belysa
den regionala bilden avsdvidlSmaland som Sverige,
och sétta fokus pé bildens roll — bade som historiskt
dokument och som narrativ.

Bullerbyn ér en serie fotocollagetagna i smaldndska
Sevedstorp, den lilla by som iscensatte Astrid
Lindgrens berdttelse om bamen i Bullerbyn for film
och tv. Bynkom att bli sjdlva sinnebilden for
Sverige — en bild som invdnarna gorsitt béasta for
attbevara.

De grona fargdverstrykningarna i Daniel Hoflunds
foton doljerde moderna, vardagliga detaljer som inte
Overensstimmer med den nostalgiska miljé som har
blivit arketypen for en forskonad Sverigebild.
Fargen anvédnds vanligtvis for bildférvrangningar
inom filmproduktion och kontrasterar mot fotona,
som med sitt svartvita filter pdminner om de
skonmalande drombilder av det forflutna som ofta
syns i litteratur och film.

— I Tyskland talas det om ett "Bullertbysyndrom™: en
idealiserad Sverigebild enbart bestiende av roda
stugor, ordrd natur och lyckliga maénniskor. Till
vilken del lider vi svenskar av detta syndrom?



Restaureringskonst, allmogevurm och
landsbygdsromantisering bygger till stor del pa
svunna tiders stilideal och lingtan efter ett idealt
tillstand.

Fragestillningar kring den egna och omvirldens
glorifierade forestidllning om vad Sverige ar fick
Daniel Hoflund att vilja undersdka och arbeta med
hur svenskamas sjalvbild och nationella identitet
egentligen ser ut, och vilkka kulturhistoriska,
kommersiella och politiska krafterdet arsom formar
den.

Intervju med konstniren

SIGRID HOLMWOOD

Our House Has Been On Fire
For Five Hundred Years
(2021)

HISTORIENS BRINNANDE LAGER

”Our houseis on fire” sédger Greta Thunbergi tal
till vdrldens ledare. ”Our House Has Been On Fire
For 500 Years” sdager Sigrid Holmwood genom sitt
verk med samma titel.

Sigrid Holmwood menaratthur och varvidrnu tog
sin borjanredan f6r500 arsedan, ndr européerna
invaderade Amerika. I sitt verk harhon tagit
avstamp irelationen mellan de bada kontinenterna,
i en process som borjade med ett screentryck pé
kalikd och en blandning av brasilia och krapp.

— Brasilia drdettrdd som gav Brasilien sitt namn,
sa viktigt vardet for kolonialhandeln fran 1600-
talet och framét. Frankrike och Portugal krigade om
att kontrollera handeln och tvingade
ursprungsbefolkningen i Brasilien atthugga ned
trdden 4t dem. Folket hette Tupinamba och var
faktiskt kannibaler. Verket ar frdn en utstdllning
som jagkallade Cannibal and Witch, Eat the Rich,
som handlarom att fa till ndgon sorts allians mellan
hiaxori Europa och ursprungsbefolkningen i
Brasilien.

— Motivet kommer fran ett fall av kannibalism i
kriget mellan Sverige och Ryssland, som jag liste
om i ett reportage jaghittade fran 1500-talet.

Sigrid Holmwood odlar sjalv viaxtertill pigment:
vejdetill blatt och krapp till rott. Fargreseda, som
vaxervilt i Malmd med omnejd ddirHolmwood bor
och arbetar, ger en bra gul. Vaxtersom brasilia
mastehon daremotkopa in fran utlandet. Hon
bygger sina konstverk i lager och later motiv och
materialberédtta historier som gir bade parallellt och
flyter samman, beroende pad hurmanga lagerman
vill lyfta.

Intervju med konstnidren

SAM HULTIN
Innan vi fanns (2012)

FOR ATT KUNNA FINNAS

I Sam Hultins videoverk Innan vi fanns tycks sjalva
titeln avsldja verkets andemening. Vad gér man
mnan den man dr har fatt ett namn, fatt ett
sammanhang? Innan ens sexualitet eller
konstillhorighet harvagat gora sig hord?

I Innan vi fanns verkar svaret vara att dromma, att
fantisera, att hitta luckor. Juxtapositionen av videon,
dérvi ser en grupp vuxna méanniskor i ett soldrankt
vardagsrum, fikandes, skrattandes, som moter de
inldsta rosterna som pratarom en détid, en ung- eller
barndom, gor att verket tycks existera i tva tidsplan,
tvé tidsrymder.

Hultin anvédnder hdar den konstnérliga praktik som
hen genom aren har dterkommit till och utvecklat,
som bestariatt samla in berdttelser frin communityn
och lata dessa utgora grunden i allt frdn videoverk
till performance. I Innan vi fanns1at Hultin samla in
berittelser om vem man identifierade sig med i
populdrkulturen, innan man hade kommit ut eller
hittat en queercommunity.

Frdgan om representation kompliceras, och snarare
an att entydigt forenkla handlar det om att hitta
sprickor, andrum. Att hitta ord foratt tala om det som
man dnnu inte harndgot namn for. Eller det som man
harett namn férmen inte vill kinnasvid.

Hér tycks tvéa sanningar existera samtidigt. De tva
lagren bestarav att 4 ena sidan sakna representation,
och 4 andra sidan att hitta representation och ldsa in
det i berdttelser som &tminstone inte explicit har
detta tema. Antingen genom att queera lasningen, att
se sig sjdlv som antagonisten, eller att hitta de sma
antydningarna, som i exempelvis filmatiseringen av
Stekta gréna tomater eller Purpurfdrgen —narboken
blir till film som ska locka storpublik tvéttasbokens



explicit lesbiska storyline och censureras till nira
vianskap vaninnoremellan.

Det knyter ocksd an till en lingre tradition, dér
hbtqia+-teman har funnits men dolts, forklé tts, talats
om i kod. Hultins verk &r som ett enda ldngt
dechiffrerande av detta, 1 sitt alluderande till
Disneyskurkar, barnbokshjéltar, skddespelare. Som
ettsdttattsdga: "Viharalltid funnitshér, vikommer
alltid att finnashar.”

Men det kan ocksd ldsas som ett nostalgisk
aterblickande, med den 6mma blick man unnar ens
yngre, ensammare, naivare jag. De insamlade
berdttelserna omskrivs till vi-form. P& sa sitt
sammanfogar Hultin inte bara individer till ett
kollektiv, hen skriver ocksa om
formuleringsprivilegiet, skiftar vem som far tala,
tolka,och vem som ddrmed utgdr normen.

Man skulle kunna kalla det for en queer lasning av
populdrkulturen. Man skulle ocksa kunna kalla det
foren dverlevnadsmekanism.”Vivaringa flickor, vi
varhéstarsotiliga hovar.”

I Hultins verk finns en hoppfullhet. Verket
omvandlar ensamheten till gemenskap, vilket
forstarks av filmobjekten, det starka ljuset och den
omfamnade musiken. ”Om det finns i en film,
kanske det finns pa riktigt ocksd.” Innan vi fanns blir
déarfor inte bara en berdttelse om datiden, utan en
som pekar framat, framat till en synlighet, en
community, en ensamhet som kan bytas ut till ett
kollektiv. Om Virgina Woolf skrev om viktenav ett
eget rum for att skriva, lyfter Hultins verk vikten av
ett gemensamt rum, en motesplats for att kunna
finnas, for att kunna motas, for att kunna hitta sig
sjilv.

Valerie Kyeyne Backstrom
Forfattare, kulturjoumalist och kritiker

A KARLSSON RIXON
Skaramangas#1 (2021)

ETT TILLSTAND, ETT STILLESTAND
Kuststaden Skaramangas ligger i Grekland, en mil
viaster om huvudstaden Aten. Det dr ett mindre
samhdlle, internet berdttar att man for sju ar sedan
hade en befolkning pd 1 255 personer. Liser man
vidare framgar att Skaramangas ocksa harbérgerar
ett flyktingléd ger.

Skaramangas #I presenterar en panoramavy i
svartvitt over en hamn med hav och dar i
bakgrunden. Ordet panorama kommer fran
grekiskans pan och horama, som betyderall och vy.
Det hardrocksa en omfattande bild, lite 6ver2 meter
ldng och 74 centimeterhog.

Vid forsta anblicken ser bilden ut att portrittera
vilket hamninlopp som helst. Har finns kranar,
lastkajer och lastbilar, flera lagre byggnader och en
vidg. En hamn som alla andra, en del av logistiken
over haven. S& linge vi kan minnas har vi handhat
med varandra, och att konsumtionsvaror ror sig dver
klotet tar vi for givet. Detsamma giller inte
ménniskor. Nir ménniskor inte foljer givna
turistrutter och inreseregler uppstar moraliska och
politiska dilemman. Vem har riattattbo varoch nar?

A Karlsson Rixon (f. 1962) dr en svensk fotograf,
som redan som student pd CalArt i Kalifornien
studerade dokumentérfotografi. Intresset for hur man
kan anvdnda fotografi for att presentera
levnadséden, och hur fotografi kan skapa
gemenskap, har foljt konstnarskapet bade teoretiskt
och praktiskt. Skaramangdas #1 ingdr 1 ett
samarbetsprojekt med idéhistorikern Mikaela
LundahlHero och utveckladesnir de bada arbetade
som volontdreri lagret i Skaramangas. Deras projekt
presenterades utforligt i utstdllningen Dear Truth,
dokumentdra strategier i samtida fotografi, som
visades pa Hasselbladsstiftelsen i Goteborg 2021.

Vér tids asylsokande har mgjlighet att berdtta om
sina upplevelser, och vi som inte behdver fly kan
enkelt ta del av deras berdttelser. I dag verkar bra
internetuppkoppling och en laddad mobiltelefon
vara nodvéndiga tillgdngar pa flykt over klotet.
Refugees in Towns, som bygger sina slutsatser pa
flyktingars egna  berdttelser, beskriver hur
Skaramangas sida pd Facebook fungerar som en
viktig nyhetssida forld grets invanare. P4 samma sida
beskrivs vardagen for flyktingar i olika stdder,
statistik varvas med personliga roster. Mest patagligt
framgér hur svart det verkar vara att komma vidare
med livet ndrman drpa flykt.

I verket Skaramangas #1 finns &tta runda delar som
fungerar som titthdl. Inspekterar man innehéllet
Oppnar en virld i firg upp sig. Man fir mota
ménniskorna som borpa platsen. Sdngklader hanger
pa tork, nd gon promenerar. Ett barn kikarrakt in m ot
kameran som tog bilden och mot mig som ser in i
bilden. En kvinna dr pa vig mot fotografen. Mitt i
steget verkar hon ritta till sin huvudbonad. Det hir
ar vanliga méanniskor, som gor sddant som vanliga
maénniskor gor: ror sig runt i sin ndrmiljo, interagerar
och tarhand om sina saker.

Det géller att kommariktigt ndra foratt se detaljema
i den hér bilden. Konstverket verkar uppmuntra sin
betraktare att ocksd beakta sin egen position och
blick. Med titeln berdttar A Karlsson Rixon var
bilden drtagen, med #1 indikerar konstnéren att den
ar den fOrsta i en serie, och att fler perspektiv och
andra versioner alltid &rmdjliga.

Jenny Danielsson
Konstvetare, skribent och podcastledare



Elisabeth Moritz
Chemnitz, 1933 (2018)

KONSTEN ATT SKARA I TYSTNADEN
Barnen till Forintelsens generation lever med
minnen som har fortringts men aldrig bearbetats.
Genom att ldngsamt skdra 1 sin familjs
dokumenterade historia soker Elizabeth Moritz
forstaelse ocksd for sig sjélv.

Det finns en bild av Ingmar Bergman pé
inspelningsplatsen till ettavhansmanga mésterverk.
Demonregissdren stdr en bit frdn kameran och
skaparmed sina tummaroch pekfingraren ruta som
han kikar igenom i riktning mot skddespelarna och
scenografin. Jag har ofta undrat vad han héller pa
med. Ville hanse hur scenen skulle ta sig ut pa film
hade han bara behdvt ta ndgra sidosteg till kameran
och titta genom sokaren.

I sjdlva verket tror jagatt han leker med perspektivet
och det utsnitt som varje bild av verkligheten dr. Vad
hiander nédr fokus flyttas lite at hoger eller lite at
vanster? Nar ett ansikte zoomas in och bakgrunden
bleknarbort?

I Elisabeth Moritz konstnarskap spelardetta finstilta
redigeringsarbete en central roll. Hon utgir fran
uppforstorade fotokopior, som hon skdr i med
skalpell sd att bilden forsvinner, fragment for
fragment. Kvar finns en knappt synlig helhet, dar
hon ibland avsiktligt ldmnat (storre) delar av
motiven kvar for attleda varblick justmotdem. For
att vi ska upptdcka ndgot omadrkbart i bilden och
ndgotovéntatioss sjdlva. Hon har gjort en ldng resa
for att nd den positionen, bade bildligt och
bokstavligt talat.

— Jag reste till Frankrike 1972, fick min
konstutbildning dir och blev kvar i hela 27 ar. Nar
jagkomhem till Sverige igen upplevdejag mig som
en frimling. Det fodde ett behov av att finna fast
mark under fotterna, att fundera 6ver vem jag
egentligen ar, vilket forhallande jaghartilllandetjag
boriochhur min familjs bakgrund harpaverkat mig

Elisabeth Moritz fordldrar kommer fran Tyskland,
fodda 1 den generation som har personliga
upplevelser avnazismen och andra varldskriget. For
bamen dr det omdjligt att inte stdlla fragor, ofta

obehagliga. Vem ar mannen i uniform pa fotot i
familjealbumet? Kan farbrormn i vit likarrock ha
deltagit i medicinska experiment pa ligerfangar?
Men albumet drocksé fulltav bilderav lekande bam,
ménniskor som badar och umgas. Offer, forovare —
varken det ena ellerdet andra, eller kanske bade och?

— Bilderna som mina férdldrar sparat hade alltid
funnits dir, men de trauman som kriget forde med
sig, och som aldrig har bearbetats, leder till att
fortringda minnen fors Over till kommande
generationer — det som Marianne Hirsch kallar
postmemory.

Forst 2014 tog hon sig an materialet. Hade hon vuxit
upp i Tyskland hade hon varit del av den kollektiva
bearbetningen av skulden, men som invanarei det
ohistoriska Sverige fannsinget attspegla sig i.

— Mina fordldrar bar pd en tystnad som man som
nirstiende uppfattarmen inte kan forsta.

Nér Elisabeth Moritz dr klar med en bild har hélften
forsvunnit. Ibland bildar svirmen av smé tomrum en
stromvirvel som suger blicken in mot en del av
motivet som inte dr fotografenstdankta fokus. Det ar
en paradox: genom att reducera uppnas en forhojd
grad av tydlighet.

— Att skéra ibilderna dren langsam process. Det ar
ett sdttatt samtidigt gora dem mer allméngiltiga, de
blir minnesfangare d&ven for andra. Det &r ocksa ett
sdtt formig sjilv att skapa en relation till min familjs
historia, mitt instrument for att sprdnga tystnaden.
Om man inte forstarvarifrin man kommerkan man
inte heller forsta sig sjélv.

Anders Olofsson
Samordnare konstans 6kningar och inkdp pa Statens konstrad

KRISTINA MUNTZING
The Whites, triptyk (2020)

FLATADE POLITISKA MONUMENT
Sundholm pa Amageri Képenhamn drkdnd som en
tidigare anstalt forsa kallade obemedlade. I triptyken
The Whites har Kristina Miintzing undersokt
Sundholm, dir grinsen mellan vard, uppfostran och
bestraffning var flytande.

Sundholm anvédndes en tid efter 1945 som
interneringsliger av de som kallades landssvikare:



danskar som hade arbetat med nazisterna under
ockupationen. Miintzings verk The Whites gestaltar
kvinnorna som placerades i vittvitten i Sundholms
tvitteri.

—Jag har samlat in arkivmaterial frdn olika tider i
Sundholm och arbetat framett collage som jagsedan
har strimlat sonder och sammanflétat pd nytt —som
ett slags textilt monument. Mina tankar har kretsat
kring den danska moderniteten och det faktum attde
anvindesig av de utstotta och utsatta i Sundholm for
att tvatta sina skitiga lakan. Utstotthet och vithet ar
ocksé fortfarande vildigt aktuellt.

Kristina Miintzinganvanderhantverksredskap foratt
skapa ett visuellt sprak forradikala politiska rorelser.
Hon harlinge arbetat medatt utveckla collage, sedan
fem ér tillbaka i storre serier och format.

— Jag brukar boérja med att bli indragen i ett Amne,
rotar och letar i arkiv och sdoker bildréittigheter. I
ateljén jobbar jag fram ett collage som skannas och
trycks ut. Jag blir ganska 6vervéldigadndrjagfarde
stora printarna och behdveren jattemodigdag for att
kunna borja skdra i dem. Eftersom arkivmaterialet
pixeleras i bearbetningen blir verken ofta abstrakta,
maénniskorna blir till mdnster eller abstraktion. Det
arsom att minnet fordindras och borjarberitta nagot
annat.

Intervju med konstndren

RASMUS NOSSBRING
They were singing as I left (2021)

DE SJONG NAR JAG LAMNADE

Som ldrling pa ett glasbruk observerade Rasmus
Nossbring hur glasbldsarnas hénder aldrig fick
limna spar i verken de gjorde. Nu later han
maéstarnas historier synas genom sitt eget skapande.

They were singing as I left ir del av projektet Things
that might have happened,en installation bestaende
av handskulpterade element kombinerade med
formpressade glasdelar, gjorda i formarsom Rasmus
Nossbring har fattldna frn Rejjmyre glasbruk.

— I samrdd med glasbldsare och méstarna som ldrde
upp mig fick jag ldna med mig formar och gamh
figuriner som ofta fannsi deras bruksbutik — sma
djur och figurer som pressades i tusental och saldes
till turister som kom och tittade pé glasbldsarna. Men
den skapande handen bakom figurerna fick aldrig
synas. De stolta glasblasarna var som borttrollade i
slutprodukten.

Nossbring har pressat figurerna i sin egen verkstad
utanfor Stockholm. Han har vavt in samtida uttryck
och influenser, och lyfter de gamla glasblasarnas

historier i kombination med sina egna erfarenheter
och minnen av platsen.

I They were singing as I left star tre hundar pa en
tartliknande botten. Under en ba ge star en figur som
i produktionen kallades for sméltaren. Titeln
refererar till ndr Nossbring efter sju &r som ldrling
och glasblasare gick vidare och kom in p& Konstfack.
Han upplevde férdndringen som en stor kulturkrock.

— Personen gir igenom portalen uppbackad av
hurrarop och uppmuntran frdn sina gamh
glasblasare. Samtidigt visas ocksa besvikelsen dver
att ldimna ndgot bakom sig och férsvinna in i
nagonting nytt.

Intervju med konstndren

ANNA SJONS NILSSON

Nir Meret Oppenheim bérjar knyppla
(2018)

I HIMLEN SKA JAG KNYPPLA

Anna Sjons Nilssons skapande sker i en blandning
av lek, allvar och humor, dar hon ofta strdvar efter
attbehandla materialen pa ett sitt man ”inte ska”.

Anna Sjons Nilsson instdllning till hur man ”ska”
och ”inte ska” hantera material forklaras fint genom
nagra textrader frin utstillningen Jag tdnker pd
trdden,pé KonsthantverkarnaiStockholm 2017:

Att fista traden dr en central handling i ett textilt
arbete.

Att fésta trdden dr ndgot ordentligt.

Att inte fésta traden kanske skapar ett kdnselsprét
eller morrhdr.

— Leken finns ddr, men humorn har en underton.
Humorérju véldigt allvarligt om man ténker ett varv
till. For Nér Meret Oppenheim bérjar knyppla hade
jag tdnkt att ndrjag kommer till himlen, d& ska jag
knyppla, for det dr s& mycket som jagvill géra som
jaginte hinner med. Men sa var det som att himlen
holl pa att hdlsa pd mig. Nar jagdnda fick knyppla
vidare blev det Meret Oppenheim som fick en andra
chans.



Anna Sjons Nilsson blandar olika sorters
aterbruksmaterial med méleri och skvitteknik. Hon
skaparett slags skulptural folkkonstvérld dar figurer
och assemblage gestaltas med pérlor, pélsbitar,
tradrullar och speglar.

—Jagkanhaen idé ndrjagsitterigng, men sa fort
jag har borjat infinner sig som en samtalspartneri
huvudet som ocksa vill ha ett ord med ilaget. Darfor
ar det inte sdkert att resultatet blir som
ursprungsidén. Det pagéirett samtalmellan mig och
mitt verk som gor att det kan sluta pa ett helt annat
sdttdnjaghadetinkt mig frain borjan.

Intervju med konstndren
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CHRISTIAN ANDERSSON
Cache 13, 14, 15 (2018)

ETT UPPSLAGSVERK AV MINNEN

I Cache (nr 13, 14, 15) ror sig tva skeden i olika
hastigheter och riktningar. Christian Andersson
anviander sig av intuition ndr han later en
kombination av bilder skapa nya spanningsfilt.

Inom datorvdrlden dr cache en komponent som
lagrar data for framtida forfragningar. Lite som en
omedelbar utgrivning, som arkiverar nuet och
kommuniceraralternativa framtider.

Idén till Cache (nr 13, 14, 15) foddes ur en vilja att
skapa ett slags uppslagsverk som pusslar ihop en
strom av minnen. Christian Andersson later tva eller
fler bilder skapa ettnytt spanningsfaltihop. I verket
har han fort samman tva animationer, eller skeden,
som r0r sig i olika hastigheter och riktningar.

— Bakgrunden visarett fotografiav en karexplosion
fotograferad med en hoghastighetskamera. Framfor
denna bild sitter ett upphittat vykort med ett stycke
barmsten som innehéller ett par kopulerande flugor,
tillsammansinkapslade undermiljontals ar.

Andersson har en stor samling bilder och dokument
i sin ateljé. D& och da sitter han sig for att leta
kopplingar och gnistor bilder emellan. Vissa av
dessa moten blir till ytterligare en deli serien Cache.

— Till skillnad fran ett klassiskt collage sitter bilderna
inte ithop, de dralltid separerade av en tva centimeter
tjock skiva plexiglas. Deras forhallande till varanda
ar darigenom alltid animerat, eftersom bilden de
skapar dndrar sig beroende pé ur vilken vinkel den
betraktas. Cache &r en individs personliga
sammanfogande av ett par minimala skidrvorav all
var gemensamma information, som bildar var
historia och samtid.

Intervju med konstniren

EMM BERRING
Jiims (2021)

NATURENS SKEENDE

Bjorkens ljusa stammar svankar nir de stridcker sig
over duken. Bortom deras slanka silhuetter breder
landskapet ut sig. Vixtligheten gar i gronskans alla
toner, frin smaragd och skogsgront till svalt turkos
och lime. Mot den mjdlkvita himlen avtecknarsigen
bade vilkdnd och frimmande vy. I fjarran skymtar
konturer av cypresser, popplareller enar, om det nu
vore mojligt att fastsla deras art. Ar det nickrosor,
groddblad eller bjornmossa som tdcker marken? Ett

starklart: vegetationens tita mjukhet lirddmpa varje
fall och Jjud.

Jims kallar Emm Berring sin malning. Titeln ar
tydlig och dnda retsamt oprecis. Vanligen anvénds
ordet for att beskriva en ldgesposition som
oundvikligen rymmeren relation: ndgot befinnersig
i hojd med eller lings ndgotannat. Ar det bjorkama
som starjaimsmed varandra, eller bildens varld som
existerar jams med betraktarens egen? Med ett kort
ord aktiverar Berring en kroppslig medvetenhet, och
sdtterrelationer och positioner i gungning.

Det drlattattlata sig forforasav idyllen, som om allt
handlade om en fridlyst pastoral. Mark vil, medan
Malmokonstndren med ena penseldraget fullindar
barkens strimmor, 16ser hen upp dem med nésta
drag. Medan blicken vandrar in i skonheten hindras
den fran att ge sig hdn. Den saftiga tyngden hos
tradens lovverk stdlls mot frainvaron av gronska pa
andra hall. Stora partierav kompositionen tycks gapa
tomma,som om de dnnuinte fyllts med innehall. Det
ar frestande att forestdlla sig att arbetet vid staffliet
avbrutits. Varfor annars all denna vithet som
bjorkarna hotar att smilta samman med? Som
vanligt 1 Berrings madleri upphivs logikens och
naturenslagar.

Det édr forstasingen slump att konstnidren framkallar
illusionen av en lustgdrd for att i samma stund
sabotera dess trovardighet. Oavsett vilken naturscen
som utspelasi Berrings bilder harsjdlva maleriet en
formaga att tringa sig pa. Firgen som sddan pockar
péd uppmirksamhet — silkig och  striv,
ogenomtringlig eller genomlyst. I lika hog grad som
den tillhandahallerett motiv utgdér den motiveti sig.
En typisk Berringméalning erbjuder pa sé vis dubbla
skdl att frossa 1 den sensualism som ges. Dir ar
gestaltningen av mossa, stam, rot och krona med doft
av dng, jam eller urskog. Men ocksa njutningen i
fargens kolorit och topografi, ddr nyanser och
kontraster smeksamt mots eller tar spjarn. Ligg
dartill det inslag av drdom och hallucination,
skuggrike eller underland som Berring har en
formaga att somlost smyga in i sitt maleri.

Fodd 1983 hor Emm Berring, tillsammans med
konsthogskolekamrater som Maiken Stene och
Daniel Peder Askeland, till en yngre generation som
har tagit sitt eget grepp om natur- och
landskapsmaleriet. Likvél ar det mojligt att se hens
malerii relation till sinnligheten hosen méstare som



danske Per Kirkeby. Fast snarare dn att omvandia
landskapet till maktig abstraktion gor Berring det
intimt och of6rutsigbart.

Det drtalande att henstitlar genom &ren omfattatord
som svimma, nédstla och glipa, men ocksa slam,
skred och sved.Manga av dem beskriver ett skeende,
tillstdnd eller handling, inte sdllan en rorelse bortom
kontroll. En liknande laddning eller anspdnning
finns i Jdms. Bakom bjorkarnas bojliga lemmar
lockar gronskan, medan bildrummets vita intet
Oppnarsig som ett 16fte, eller mdjlighet.

Carolina S6derholm
konstvetare, kulturjoumalist och kritiker

TOM BOGAARD
Land of Darkness (2019)

ATT VARA I BLICKEN

Tom Bogaards Land of Darkness ar en lek med
morker och ljus, inspirerad av en skamfull och
mycket mork del av visterlindsk kolonialhistoria.
Men det dr ocksa en inbjudan till néra betraktelse.

Joseph Conrads Heart of Darkness, p& svenska
Morkrets hjdrta,aren roman som handlarom Kongo
under kung Leopold I1:s hinsynslosa regim. Det ar
fran bokens titel som Tom Bogaard hartagit sin egen
verkstitel, men malningen drlangt ifrdn s mork som
livet i1 kolonialtidens Kongo.

— Grottorna dr ddiremot morka i sig sjidlva. Jag har
lekt med tankar kring morker och ljus, det man ser
ndr man sdtter pa ljuset i morkret. Nar man frangar
den fyrkantiga ramen blir det som att verket blir
mycket storre. Det aktiverarhela vaggen.

Land of Darkness borjade med ett fotocollage i
datorn, hoppusslat av bilder pd olika grottor.
Collaget projicerade han pA MDF-skiva, som han
sedansdgadeibitar med sticksdg. PA MDF-skivorna
spande han 1 linneduk, som en mdbelsnickare som
spanner tyget runt mobeln. Darefter malade han pa
duken med en teknik som relaterar till traditionellt,
klassiskt maleri.

—Jagharlinge legat pd en hog fargniva med ganska
upptrissade farger, som jag tycker dr intressanta.
Med den hdr mélningen har jag ocksd gitt upp i
storlek i forhoppningen om att komma &t en kénsla
av omslutenhet, som nér du tittar pa ndra hall pé en
sten pa enstrand. Jag vill komma &tkénslanavatt se
en hel vérld i det darlilla, med alla fargskiftningar
och strukturer, samtidigt som du blir mindre
medveten om dig sjdlv och i stillet bara drblicken.

Intervju med konstniren

RINA EIDE LOVAASEN
When Fiction Has To Produce A Reality
That States The Truth (2018)

BOLJANDE ARTIFICIELL NATURLIGHET
When Fiction Has To Produce A Reality That States
The Truth hianger pa viaggen i boljor. For att se
mélningen i sin helhet méste betraktaren aktivt andra
sitt perspektiv.

Oljemamningen saknar ram och fésts i stillet pa
viaggen med europiumampuller. En UV-lampa
belyser europiumet, som har en fluorescerande
effekt. Rina Eide Levaasens verk visar ett
undervattenslandskap med blekta koraller, men
eventuella levande Kkoraller &r utbytta mot
plastprydnader & la Partyland, och fiskarna mot
Philippe Parrenos heliumballonger.

— Europium &r en séllsynt jordartsmetall som é&r
uppkallad efter Europa. Paradoxen dr att europium
inte finnsi Europa. Den utvinns pa havsbotten, bland
annatiBismarcksjon, i ett tidigare tyskt koloniserat
omrade norr om Nya Guinea. Den fosforescerande
effekten kan inte skapas artificiellt utan maste
utvinnas fran dirmineralen férekommernaturligt.

Europium finns i snéckskal, som historiskt har
samlats, tritts pd trdd och delats som gavor bland
landets ursprungsfolk. Men di europium i dag
anvénds for att validera eurosedlar, har utvinningen
forvandlat materialet fran ett tecken pa generositet
till en verifiering av kapitalistiskt varde.

Den bdéljande hidngningen &dr tinkt att fa igdng
betraktarna, som aktivt maste dndra sitt perspektiv
for attse hela mélningen: lyfta lampan, sdtta pa den
och lysa mot ampullerna.

— Maénga kommerjuinte att gora det. Det édri sig en
sjdlvuppfyllande profetia, eftersom det dr omojligt
att kommunicera négot helt exakt till ndgon annan.
Den hiar upplevelsen &r, precis som andm
upplevelser, avhingigvilken bakgrund varoch en av
betraktarnahar.

Intervju med konstnidren



CAROLA GRAHN
Mane (2018)

STILLA MATERIAL

Verken Mdne och Filt I ! ir skapade med en sorts
textil anteckningsmetod. De dr abstrakta, men pekar
mot ett norrlindskt sndlandskap.

Carola Grahns Mdne och Fdlt I'1 ar del av serien
Notes on Hide. Hon kallar dem for notes foratt de ar
som anteckningar— de garrelativt snabbt att géra och
hon gor dem i relation till den process hon ér inne 1,
eller det hon tinkerpd,just da.

— Serien borjade som en reflektion dver mig sjélv
som samisk person i en vésterlindsk konstvarld —
vad det dr, vad det betyder och hur kan jag finnas i
den kontexten.

I verken syns referenser till modernismens abstrakta
maéleri, men dirfinns 4ven en sorts dialog mellan de
typiskt samiska materialen.

—Det finns ett mote ddr, mellan vitnoe, som drsjilva
hantverket—slojden, somnaden— och den “upphojda
konsten”,som jag pd ndgotsitt dr skolad i. Men jag
dr inte ute efter det karaktéristiskt vackra hantverket
som ofta forekommer i det samiska, utan motet
mellan de tva viarldama.

De forsta verken i serien varhelt gjorda i renskinn. I
senare delar har Grahn lagt till kldde, ett ylletyg som
drstandardmateriali den samiska kolten. Trots att de
ar textila ser hon skapandet av dem som sitt eget
maleri, ddrhonkan vara frioch vdlja motiv som hon
vill.

— Det finns en trygghet i de hdr verken. Jag vet inte
om det handlar om relationen jag har till kolten eller
till vétnoe i sig, men jag tror att det har med
materialen att géra. De &r sa stilla, sd lugna. Jag
hoppasatt tystheten och lugnet, som jagtyckeratt de
har, 4rndgot som alla som vistasmed dem kan fa ta
del av.

Intervju med konstniren

'Verket Mdne gir att se i Havremagasinets utstillning

HENRIKHAUKELAND

Interiors of Barbra Streisand’s Home
(With or Without Dogs) (2020)

BARBRA STREISANDS HUNDAR

Med utgadngspunktivarldsstjiman Barbra Streisands
bok My Passion for Design har Henrik Haukeland
skapat en serie konstverk som ror frdgor om att
konstruera sin egen verklighet och gransloshet.

Barbra Streisand beslutade sig for att klona sin
dlskade hund Samantha, inte bara en utan tva gdnger.
Henrik Haukelands projekt They Made a Meme Out
of My Legacy tar sitt avstamp just dr. Projektet har
tidigare visats pd Bildmuseet i Umed, och i centrum
stod tva leksakskopiorav Streisands jyckar.

— Man kan bestdlla en mjukiskopia av sitt eget djur
genom att skicka bilder till en tillverkare i USA, si
jag skickade dem bilder av Barbra Streisands hund
och fick kopioma tillverkade och skickade till mig,
berdttar Henrik Haukeland.

Han hade &dven stott pad Barbra Streisands
egenhindigt producerade, sméatt galna coffee table-
bok My Passion for Design, dirhon i ord och bild
ledsagar lisaren genom sitt eget hem, med dess
overvdldigande mischmasch av olika stilar och
smakriktningar. Resultatet av motet blev en serie
collage med den gemensamma titeln Interiors of
Barbra Streisand’s Home (With or Without Dogs).

Om man inte kdnde till Streisands genuina lidelse for
design skulle man kunna missta det hela for ett
konstprojekt. Och det &r i grinslandet mellan det
fiktiva och det verkliga som Henrik Haukeland later
sina verk uppsta.

— Jag fascineras av ménniskor som véljer att
konstruera sin egen verklighet. Aven konsten
fungerar pa detta sitt, som konstnir kan man i stort
sett vdlja att géra vad man vill.

Verken i serien Interiors of Barbra Streisand’s
Home (With or Without Dogs) bygger pa bilderna i
Streisands bok, men Haukeland har klippt om och
redigerat dem pé ett sdtt som gorde redan fran bogan
osannolika miljoerna till ndgot som skulle kunna
vara hamtat fran drommarnas (eller
mardrommarnas) varld.

— Men det verkligt idgonenfallande 4r att den som
har pengar i stort sett kan f4 vad han eller hon vill.
Mitt intresse for det 6verdrivna krokari fragor om
berommelse och kdndisskap, for 1 dag néstan
forvantar man sig att en kdnd person ska ha sidor
som Oppnarsig motolika slags excesser. Och véljer
man att klona sitt husdjur, varfér inte klona sin
partnereller sitt barn? Harman pengarkan mankdpa
den tjdnsten, bara lagstiftningoch etik sétter hinder i
véagen.

Ett visst mattav grinsloshet kinnetecknardvenhans
eget liv. Han dr fodd och uppvuxeni Viésterds, men
har hela sitt liv flyttat mellan olika adresser pa tre
kontinenter. For tillfdllet 4r han tillbaka i Vésteras,
mest beroende pé atthan pé grund av pandemin inte
harkunnatresa tillbaka till Australien.

Anders Olofsson
samordnare konstansokningar och inkop pé Statens konstrad



RINA EIDE LOVAASEN

When Fiction Has To Produce A Reality
That States The Truth (2018)

BOLJANDE ARTIFICIELL VERKLIGHET
When Fiction Has To Produce A Reality That States
The Truth hianger pa viggen i boljor. For att se
mélningen i sin helhet méste betraktaren aktivt andra
sitt perspektiv.

Oljeméalningen saknar ram och fésts i stdllet pa
viggen med europiumampuller. En UV-lampa
belyser europiumet, som har en fluorescerande
effekt. Rina Eide Levaasens verk visar ett
undervattenslandskap med blekta koraller, men
eventuella levande koraller &r utbytta mot
plastprydnader & la Partyland, och fiskarna mot
Philippe Parrenos heliumballonger.

— Europium &r en séllsynt jordartsmetall som é&r
uppkallad efter Europa. Paradoxen dr att europium
inte finnsi Europa. Den utvinns pa havsbotten, bland
annatiBismarcksjon, i ett tidigare tyskt koloniserat
omrade norr om Nya Guinea. Den fosforescerande
effekten kan inte skapas artificiellt utan maste
utvinnas fran dirmineralen forekommernaturligt.

Europium finns i snéckskal, som historiskt har
samlats, tritts pa trdd och delats som gavor bland
landets ursprungsfolk. Men da europium i dag
anvénds for att validera eurosedlar, har utvinningen
forvandlat materialet frin ett tecken pa generositet
till en verifiering av kapitalistiskt virde.

Den bdéljande hidngningen &dr tinkt att fa igdng
betraktarna, som aktivt maste dndra sitt perspektiv
for attse hela mélningen: lyfta lampan,sdtta pa den
och lysa mot ampullerna.

— Miénga kommerjuinte att gora det. Det édri sig en
sjdlvuppfyllande profetia, eftersom det 4r omdjligt
att kommunicera ndgot helt exakt till ndgon annan.
Den hédr upplevelsen é&r, precis som andm
upplevelser, avhangigvilken bakgrund varoch en av
betraktarnahar.

Intervju med konstnidren

SILJE FIGENSCHOU THORESEN
(Flera skulpturala verk i 64 och 6B)

VAD VILL PINNEN?

I Silje Figenschou Thoresens verk speglas ett djupt
intresse for detaljer,och forhur detaljerna forskjuter
helheten ndr man arrangerar om dem pé ett annat
sdtt. Hennes arbetsprocess drldngsam och forlitar sig
till stor del pd materialens egen klokhet.

Valben, frigolit, rispapper, bjorkbark, armeringsjam,
patentband, slangklamma, buntband, tyg och en och
annan helt vanlig pinne — materialbeskrivningen for
Silje Figenschou Thoresens verk har ett slags
fysiskpoetisk klang over sig. Det 4r som om man
med korta ord skulle férséka beskriva huren gammal
vin ser ut, en person man tyckersig kinna men vars
utseende man egentligen aldrig har funderat sarskilt
mycket over.

Hennes arbetsmaterial finns O6verallt: i naturen, i
hemmet, péd arbetsplatsen — overallt dar vi brukar
foremal och material som vi sedan kastar bort. De
objekt som hon plockar samman 1 nya
konstellationer barofta sparav naturens kraftereller
maénsklig paverkan. Och vart och ett av dem bér pa
den tysta fragan: vad vill du attjagska gora?

—Vad harman,och vadkanman,det dr fragan.Jag
tdnker sa hir: vad vill pinnen? Och sa férdndrar jag
inte materialen — jag later dem bestimma formen i
stillet for att patvinga dem en form utifrdn, sdger
Silje Figenschou Thoresen.

Till det yttre kan hennes skapande paAminna om en
form av konstnirlig arkeologi, men i sjdlva verket
handlar det om motsatsen. Hon vill inte avtdcka en
faktisk eller fiktiv forhistoria, utan later foremalen
strala samman i en ny gemenskap som bringar
fordndringarna vidare,ndrmastidet odndliga.

— Jag har en djup relation till min samiska
kulturtradition. I den samiska kulturen harman alltid
gjort sina egna saker,beroende pd vad man harvelat
anvianda dem till. Att plocka saker ur sin gamh
kontext och anvénda dem iett nytt sammanhang ar
nagot helt naturligt, inget politiskt statement, séger
hon.

Hon drmedveten om atthonide fallda hon anvéinder
naturmaterial latt kan raka ut for att omvérlden
skriver in henneivad manuppfattarsom en "samisk
tradition”.

— Jag tycker inte att det bara dr organiska former
tagna ur naturen som ir vackra och viktiga. Aven
industriellt tillverkade material och foremal ar
betydelsefulla, och virda att fa ett nytt liv.



Hennes arbetsprocess dr langsam och bygger pé att
lata olika objekt och material "ligga till sig”. Hela
tiden flyttar hon om dem, provar dem i nya
kombinationer, liter dem hitta en relation till
nyfunna féremal Utmaningen drattse vad de klarar
av att bara pad egen hand, hon vill undvika att styra
for mycket hur det slutliga resultatet ska se ut. Och
ofta hidnder det att verken fortsétter att fordndras
langt efter det att hon trott dem vara fardiga.

—Jaglitar till att materialet ndgonstans drklokare dn
jagsjalv.

Anders Olofsson
samordnare konstansékningar och inkop pé Statens konstrad

MARTIN JACOBSON
Ateljén/The Studio (2020)

DROMMEN, MOTET, AVENTYRET

Martin Jacobssons malningar lockar och utmanar
betraktaren med sina stickande, uppdragna farger.
Sjalv vill han fordjupa sin forstdelse kring hur vi
uppfattar oss sjdlva irelation till omvérlden, och ser
varje mélningsom en del av ett pussel som aldrig blir
fardigt.

Martin Jacobsonsoljemélning Ateljén/The Studio ar
ett panorama, inspirerad av den franske 1800-
talskonstnidren Gustave Courbets verk med samma
namn, L'Atelier du peintre.

— Courbets forméga att vara bade inomhus och
utomhus samtidigt var nagonting som jag
fascineradesav ndrjaggjorde Ateljén/The Studio.

Genom sitt konstndrliga uttryck wvill Martin
Jacobsson fordjupa sin forstéelse for hur vi uppfattar
oss sjdlva i relation till omvérlden. Det suddiga,
flytande tillstandet av attsamtidigt vara iinteriér och
exterior kan ldsas som en associativ strom, som
bottnar i Jacobsons intresse av drommar och
mytologi.

—En av desakersom definierar det dromska drbland
annat kédnslan av att befinna sig inomhus och
utomhus pa samma ging.

Han hittar ocksa inspiration i grafiska handgjorda
trycktekniker som egentligen inte har ndgon som
helst konstnérlig ambition — svartvita bilder fran
nyhetstidningar frin mitten av 1800-talet och

illustrationer fran barnboksvirlden. Att tolka dessa
illustrationer ar ett siatt for Martin Jacobson att skapa
bilder som &r bade nya och gamla, bekanta och
okdnda. Och genom att anvdnda yta, djup och
morker, samtskarpa,nédstan overkliga farger, méste
betraktaren rikna ut var och hur foremél é&r
utplacerade.

—Jagarsirskilt intresserad av att leka meduppdrivna
farger som gor att det finnsrum mellan yta och djup.

Hans intresse for ljus- och fargfenomen och hurde
tar form naturligt hargjort atthaniregel néstan bara
anviander primarfarger, som blandar sig pa duken.
De fdrgstarka nyanser av gult, rosa, blatt och gront
som utgor Ateljén/The Studios yta,utbredd pa 100 x
200 centimeter, uttrycker en kvéllsstimning i ett
landskap ddrdetaljerna utgorviktiga symboler.

— Séngen representerar drommandet, servisen pa
bordet representerar ett slags ménskligt mote,
staffliet representerar konsten. Och for mig betyder
hidsten mod och dventyr.

Sedan Martin Jacobson togexamen pa Malmo
konsthdgskola 2005 harhan varitbaserad i
Stockholm.Bland storre utstdllningar méarks bland
annatde pd WanasKonstoch Venedigbiennalen.
Hansarbetsprocess borjaroftast med atthan utgar
fran upphittat bildmaterial, funnet pa loppisareller
pé nétet — fran “konsthistoriens skrdphdg” som han
sjilv kallardet. Av dessa skaparhan collage som
blir forlagor till hans mélningar.

— I bésta falluppstarndgot som jaginte hade kunnat
forestdlla mig. For mig dren lyckad malning en
som kdnnsmersom funnen dn gjord av mig. Som
om bilden fannsdarhela tiden och véintade pa mig,
och attjaghargrivt mig framtill bilden. Varje
mélning som jaghar skapatirsom en pusselbit som
utgdr en del av ett stort pussel som aldrig blir
fardigt.

Rafaela Stilbalk Klose
kulturjournalist

ANDERS RAMSELL
The Breath’s Deer (2018)

VAD SOM VANTAR OSS

The Breath’s Deer ar en science fiction-beréttelse
om vad ménskligheten haratt vintaavframtiden. En
tio minuter ldng akvarellanimation bestiende av
hundratals akvarell-teckningar.

”One of the last traces I left behind was the weak
snow”, hors skadespelaren Stellan Skarsgirds



berdttarrdst sdga i The Breath’s Deer. Filmen aren
somlost flytande mix av science fiction och konst: ett
sjalvportritt och en framtidsvision.

Berittelsen tog fran borjan formen av en romanidé,
men landade till sist i en animerad film, ddr Ramsell
gestaltas av Stellan Skarsgdrds berdttarrost. “Det
finns en forrddisk skonhet och sensualitet i Anders
animationer”, har Skarsgard sjalv kommenterat. Han
beskriver Ramsells mélningar som lika delar
lockande och stérande, “som tidiga morgnarnas
drommar som &r svara att slippa, som vill ta dig
tillbaka in i sin fragmenterade poesi”.

Musiken dr skriven av Anders Ramsell i samarbete
med cellisten Lori Goldston.

— Jag arbetar ofta med att skriva musik. De sanger
jag skriver tar jag sedan idéer ifrdin och utvecklari
text eller bild. Animationen, det vill siga det
tekniska arbetetisig, 4ren blandningav traditionellt
animerande och rotoskopi — en  sorts
animationsteknik.

Anders Ramsell stdr ocksa bakom filmens regi,
manus och redigering. Sjédlvportrittet och det
autobiografiska anslaget har en tydlig ndrvaro i
filmen. Det ar ett berdttartekniskt grepp som han har
anvint 4ven i andra verk, men da med andm
skadespelare.

— Vem som helst, oavsett kon, hudfirg eller sexuell
orientering, kan spela min roll, sdger Ramsell.

Intervju med konstndren

SIGNEJOHANNESSEN
Trofé collection (2020)

HIERARKIER I GUGNING

Det gar vilt till ndr hjortbockar strider. Medan
vinnaren avgar med segern har hans motkdmpe ofta
inte bara forlorat slaget, utan dven sina méktiga hom.
Homen kan #dven féllas naturligt, som del av
vixandets och dldrandets rytm. Ibland véntar de som
overgivna reliker vid stigarna som  Signe
Johannessen har vandrati fjdllen, kanske néra det
nordnorska landskap ddr hon vixteupp. Lika gédma
kan de taggiga pjdserna trona pd jaktstugans viggar
som jdgarens stolta trofé. Men nér konstnéren sjidlv
gjuter av hornen i gips och hinger dem fran taket i
knappt synliga trddar, hinder nagot annat. Trofé

collection tycks svdva ndrmast viktlos, fruset i rum
och tid. Fran kompositionens mitt sprider sig
fragment som efter en sammandrabbning eller
explosion.

Det dr mdojligt att se verket i ljuset av en
konsthistorisk tradition. Under barockens 1600-tal
blomstrade stillebenmaéleriet 1 Holland, déar
borgarklassen drogs till vanitasmotivets moraliska
budskap och forforiska prakt. Precis som dess
glimmande sdpbubblor, sverblommade buketter och
kranier pAminnerom ddden, for Signe Johannessens
trofésamling tanken till det jordiska livets
forganglighet.

Med vitnande kotor och tagel synar hon relationen
till dennatursom vialla drendelav.Oavsett om hon
arbetar med videoverk, installationer eller
skulpturer, ror hon sig genom denna mytiska och
kroppsliga terring. I hennes verk mots det organiska
och historiska, makt, begir och vald. Sjalv har hon
berdttat om hur arbetet kan bdrja i ett arkiv eller
magasin. Med utgdngspunkt 1 samlingens
klassificerade exemplar fran djurriket tarhennes eget
universum form. Talmodigt tvinnar hon tagel kring
stanger och ringar av metall, medan béacken, horn
och hovargjuts av och mangfaldigas. Ibland laimnar
hennes fingeravtryck marken pa gipset, vars lena
vithet solkas ner. Direfter tar de djuriska
kvarlevorna, faktiska och tillverkade, platsi rummet
i sinnrika arrangemang. De far associationerna att
pila till museets eller universitetets kabinett, men
ocksd till magiska objekt for ritualer och
besvirjelser.

I detta grinsland befinner sig Trofé collection.
Verket framstar pd en gang skort och storslaget,
vackert och Odesméttat. Tyst frammanar det
ndrvaron av minniskan som samlare och jigare,
vetenskapsman och trollkona. I samtliga fall &r
ménniskan det aktiva subjektet, ddr naturen och
djuretdrdet passiva objekt som ska studeras, fangas,
nyttjas, betvingas eller dodas. Det dr denna skeva
maktbalans som Johannessen synar i @ sitt
konstnarskap,darparallelleribland &ven kan drastill
relationen mellan koénen och de roller som de
traditionellt har tilldelats. Givna hierarkier sitts i
gungning och bilden av ménniskan och mannen som
skapelsens krona skjuts i sank.

Signe Johannessens arbete kan ses i forhéallande till
begrepp som det antropocena, och forskningsfal
som posthumanism och kritiska djurstudier, vilka
frdn olika perspektiv diskuterar méanniskans makt
och position.

Trofé collection vacker ménga tankar men later sig
inte avkodas sé litt. Pendlande mellan det makabra
och sakrala behaller verket sin mystik.

Carolina Séderholm
konstvetare, kulturjoumalist och kritiker



SAMANEH REYHANI
Tooti (Parrot) (2021)

FORST DOD, SEDAN FRIHET

Samaneh Reyhani har till sitt verk Tooti (Parrot)
inspirerats av den persiska 1200-talspoeten Rumis
dikt Kopmannen och papegojan.

Samaneh Reyhanis arbete grundar sig i en
konversation med materialet. Idéerna och titlarna
kommer ofta till henne under arbetets ging, nir hon
tar ett steg tillbaka, ldser en dikt, lyssnar pa en
beréttelse eller betraktar.

Verket Tooti (Parrot) ar tillverkat av en rund bit
bjorktrd, som Reyhanihartdljt och fairgat med black.
Titeln kommer frdn dikten Kdpmannen och
papegojan, skriven av den persiska 1200-talspoeten
Rumi, om en vacker papegoja i bur som lingtade
efter frihet. En dag bestimde sig papegojans dgare,
kopmannen, forattdka till Indien. Han frigadealla i
sitt hushall om han skulle ta med sig négot tillbaka
till dem, och han frigadedven papegojan.

Papegojan sade att han inte ville ha nadgot, men om
koépmannen signégra papegojoridet fria skulle han
hdlsa til dem att denna papegoja fanns hos
koépmannen, i en bur, och att den lingtade efter att
atervindatillsitt hemland. Narkdpmannenberittade
for papegojorna iIndien om sin egen, f6ll en av dem
ned fransitt trdd och dog. V4l hemma igen berdttade
képmannenangerfullt férsin papegoja vad som hade
hint, varpd dven den f6ll ned och dog. Nir
képmannen togut papegojan ur buren kom den till
liv och flogivig.

— Det 4r en symbolisk berdttelse om andlig frihet.
Papegojan blir en symbol for ménniskans hjérta,
sinne och sjdl, som genomgéren sorts mystisk ’d6d”
for att kunna bli fri.

Intervju med konstniren

FREDRIKSTRID
Black Box (2021)

SVAMPARNA AR VARA VANNER

Fredrik Strids verk bestar av en stor, svart lada ur
vilken svamparoch en trog massa tycks tringa ut
genom springorna. Ar det ett vixande hot eller en
naturlig process? Sjdlva begreppet “black box”
antyder att vad som pagiri lddans inre for alltid ar
hoéljt i dunkel.

”Maskinerna drvéra vinner” sjongpop-poeten Kjell
Hoglund 1986.En av stroferna i texten lyder:

Du ska inte ldingre slita

i ditt anletes svett

du ska dgna dig dt vetenskap och konst
har jag fel eller rdtt?

Var vinskapmed maskinerna drsedan35 arett &mne
som debatteras flitigt. Detsamma géller onekligen
varrelation till naturen. Fredrik Strids konstnéskap
ndrmarsig naturen pa ett fascinerande men samtidigt
lite ovéntat sitt.

—Jagharalltid forhédllit mig till naturen pé ett eller
annat vis. Forst kanske forhdllandet var mer
nostalgiskt, det handlade om saker jag hade upplevt
och som hade gétt forlorat. Numera intresserar jag
mig mer for hur var kultur konsumerar” naturen.

Maénga konstndrer hittar inspirationen i ljuset och i
naturens fargrikedom, men inte Fredrik Strid. Hans
verk dr ofta farglosa — om man nukankalla vitt och
svart for farglost — och de fungerar som ett slags
neutral projektionsyta darvi kan mota vara minnen,
tankar och var fruktan for vad omvérlden har i
beredskap foross.

—Jag drinte alls intresserad av att avbilda naturen.
Jagdrasmer till madnskliga aktiviteter, som att samla,
forska och undersdka naturen och virlden omkring
oss. Pa det sittet vixer var forstaelse om vilka vi
sjilva ar.

Verket Black Box harsin upprinnelse iett samarbete
med Konstfrimjandet, som frdgade Fredrik om han
kunde tdnka sig att arbeta med svampar. For den
oinvigde dr svamparna kanske inte det forsta amne
som en konstndr skulle komma pa att arbeta med,
men Fredrik dr 0vertygad om motsatsen.

— Svamparna dr mystiska, det sdgs att cirka 80
procent av vad som hédnder i svamparnas rike
fortfarande dr oupptiackt. Carl von Linné, som
verkligen hade en systematisk och vetenskapligblick



for naturen, undvek att befatta sig med svampama
for att han inte begrep sig pa dem.

Tanker man efter hittar man faktiskt svampar
overallt: frin skogens guld och glidje for vandraren
i hostlandskapet, till likemedel som penicillin och
organismerna i vart eget tarmsystem. Vi lever pa
svamparnasplanet. Ar de kanske pa vigattta ver?
Fredrik Strids verk: en stor, svart lada ur vilken
svampar och en trog massa tycks tringa ut genom
springorna, kan peka motsavélett vixande hot som
en naturlig process. Sjdlva begreppet “black box”
antyder att vad som pagér i ladans inre dr holjt i
dunkel, och att detkommersa forbli.

— Jag uppfattar verket som ett fruset 6gonblick, ett
slags Pompejii miniatyr, dirndgontingharhént som
vi inte helt kan forsta. Det svarta associerarjag med
verksamheter som gruvdrift — man kan tdnka sig att
skulptoren har stott pd nédgot okdnt lingt under
jorden och med hjélp av konsten forsdker begripa sig
pé badesig sjalv och varlden.

Framtid? Forflutet? Grinserna dr inte sd skarpa i
Fredrik Strids konst. Men hurvi dn viander oss forblir
svamparna vara vanner.

Anders Olofsson
samordnare konstansokningar och inkdp pa Statens konstrad

ELIZABETH THUN
Biljardbord pa rutigt marmorgoly (2021)

I FORBINDELSE MED DET FORFLUTNA
Liksom den japanske poeten Basho ville Elizabeth
Thun hitta inspiration fran ldnga vandringar, och fa
verkets betraktare att fundera 6verhurviidag
forhaller oss till skog och natur.

Mellan Tokyo och Ogaki gar en 200 mil lang
vandringsled kallad Bashos stig, som omges av
tidlosa landskap och uraldriga helgedomar — platser
som kan sdtta en resande med Oppet sinne i
forbindelse med det forflutna. Elizabeth Thuns verk
Bortom tall och tistlar ingdr i en stdrre serie
mélningar som handlar om den japanske poet som
hargett stigen sitt namn.

— Likt Basho ville jag hitta inspiration genom att
vandra och vara ndra naturen. I vintan pa att kunna
resa till Japan har jag tittat mycket pd japanska
konstnédrer som skildrar natur, bland annat malaren
Hokusai. Mina kompositioner dr inspirerade av

japanska trisnitt med djarva och drastiska
beskdrmingar, diar olika perspektiv kan motas i
samma bildrum.

Till grund for Elizabeth Thuns skapande ligger
djupgaende research och omsorgsfullt insamlande av
material. Teckningar och foton utgér grunden for
mélningarma som byggs upp i skikt, dir olika och
ibland motstridiga uttryck farsamexistera.

—Jag vill skapa en spidnning dir det distinkta,
detaljerade och ormamentala stidlls mot det flytande
och formlosa. Med Bortom tall och tistlar vill jag
bjuda in betraktaren attfundera dversin egen och vér
tids forhallningsétt till skog och natur, och soka efter
dess nuvarande roll och plats i vdrt allt mer globala
medvetande.

Intervju med konstniren

TillemaElla
Evig sommar (2021)

TILLS SAKER AR LJUSARE

Malningen Evig sommar av Ella Tillema utstralar
ett bedrdgligt lugn. Under ytanruvarett
odefinierbart hot, en olust som vixer. Det drett

verk med méanga lager av en konstndrmed ett
budskap.

Det vilar nfgot precist och stimningsfullt dver
Ella Tillemas mélningar. Bildrummet &r avskalat
och berévat alla stérande element. Ibland ger
motiven ett ndrmast meditativt intryck, men kdnslan
arbedriglig. Sida vid sida umgasbehovetav kontroll
med insikten om var nakna maktldshet.

— Det &dr den sorgen jag vill bearbeta i mina
maéalningar ”Til things are brighter, I’'m the Man in
Black”, sjunger Johnny Cash. Det handlar om sorgen
Over att vara maktlos, men ocksa sokandet efter en
gemenskap med betraktaren. En gemenskap som kan
leda till handling.

Ella Tillema ar djupt engagerad i vad som hinder
med planeten. Hon stédjer den antikapitalistiska
rorelsen och oroasav hur vardslost vi handskas med
naturen. Till sin stora mélning Evig sommar harhon
skrivit ett”’brev” riktat till en tdnktvan,som1 likhet
med henne sjdlv har suttit instingd under pandemin.
Ett stycke lyder sa har:

Jag behdover dig merdn allt annat just nu. llskan dver
vdrldens tillstind brinner mer och mer i mig for
varje dag, men den brinnertill ingen nytta hir i min
ensamhet. Pd kvillarna framfor skdrmen, ndr
maktlésheten kommer 6ver mig, dd tinkerjag pd dig.
Att du dr mitt enda hopp, att mitt enda vapen dr du.
Vi dr det enda vapnet som fungerar.

Att vanmakten faktiskt kan vindas tillhopp drviktigt
for Ella Tillema. Vi kan vara ridda forattkollapsen



ndrmar sig, men ur den ridslan kan vidra varanda
uppi ljuset.

—Det dr ndgot som pandemin har lart oss. Forut
hérde man sd ofta talas om att det inte gir att
forindra ndgot,attsamhéllet arsom det dr. Nu harvi
forstatt att &ven drastiska fordndringar dr mojliga,
bara vibehoverdet och harviljan, sdger hon.

I en av Tillemas mélningar ser vi fartyget Titanic
ploja fram genom vattnet, som en trygg symbol for
det eviga framsteget. Inget isberg syns till, vi
anarheller inte attlivbitarna barardckertill ett fatal
avpassagerarma.

—Jag tycker att Titanic dr en s& bra metafor for
varcivilisation. Allt ser ut att ga sa bra, 4nda vet vi
innerst inne hurilla det kommerattsluta.

Evig sommar avbildar utsikten fran Kebnekaises
sluttning i en ndrmast hostlik skrud, dar bara sma
rdnnilar av vitt dterstar av sndtdcket. En betraktare
frén sodra Sverige skulle formodligen gripas av
skonheten hos det karga bergslandskapet. For en
betraktare norrifrdn, som harsett sndn smaélta bort pa
Kebnekaise, berdttar mélningen snarare om hur
klimatforandringarna vridernaturen ur led.

— Visst kan man fa njutaav att se landskapet, men vi
far inte glomma bort att naturen inte bara drndgot
som ska konsumeras. ”Evig sommar” kan lata
trevligt, men samtidigt  illavarslande.  Och
naturen har ett eget virde som stricker sig langt
bortom vad vi 6nskar gora med den.

Hon beskriver sig sjdlv som en politisk konstnér,
men inte en plakatmélare som svingar slagord
omkring sig.

— Ar detett enda budskap som jagvill formedla med
min konst s& dr det hurvi upplever att
vara mdnniskor. Konsten méste fd vam
eftertinksam. Den kan aldrig anvidndas for att bara
basunera ut asikter.

Anders Olofsson
samordnare konstansdkningar och inkop pé Statens konstrad

HENDRIK ZEITLER
Sovrum (2019)

SVINDLANDE HEM I VARLDEN

En bild tageni hemmiljo med en dromlik scen som
svivar over singen. Hendrik Zeitlers
trygghetsosande foto-grafiska verk Sovrum har
omgivningen inskriven i sjdlva viggen.

”"Hendrik Zeitler har ndgra méarkliga bilder fran sin
egen familjs ldgenhet. Dér ser jag att familjen sover
med huvudena i himlen nedanfor barrskogen som
omger Hammarkullen: det dr for mig den viktigaste
bilden.”

Sa skriver Goran Greider 1 boken 424, dar Hendrik
Zeitlers bild Sovrum finns med. Zeitler arbetar och
bor mycket riktigt i Hammarkullen i Géteborg, och
hade som idé till serien dir Sovrum ingar att lata
huset fotografera sin egen omgivning.

— Hela bildserien utspelarsig i mitt hemomrade. Nar
jagndrmade migmin egen ldgenhet blev detklart for
mig attutsidan skulle finnas med i interidren — att
husets omgivning, dess lige, bokstavligen skulle
finnas inskriven i vdggarna.

I rummet bestimmer sig Zeitler for var delar av
landskapet utanfor ska synas pa viggen. Han héller
huvudet pa platsen och tittar mot fonstret. Dar han
ser ett objekt, kanske ett trid, gdr han ett hal i
morklaggningen. Nidr rummets fonster och
dorrspringor morklagts med hjdlp av svart plast och
tejp, placeras en storformatskamera i rummet som
riktas mot 6nskad vagg. Exponeringen kan paga fian
ndgra fa timmar och upp till fem dygn. Ar han inte
ndjd maste han géra om processen en annan dagmed
lampligt vader.

I boken 424 avslutas Greiders citat med orden:
”[Bilden] far Hammarkullen att vixa frén forort till
ort, till en verklig plats bortom mediebilden, ja, till
ett svindlande hem i vérlden."

Intervju med konstnidren
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BEHJAT OMER ABDULLA
Unidentified Objects I-11I (2015)

TINGEN OCH TIDEN

Ett modte mellan konst och vetenskap var
utgdngspunkten nir Behjat Omer Abdulla och ndgra
andra konstnirer borjade samarbeta med en grupp
arkeologer frdn Goteborgs universitet, i projektet
Can you dig it?

Projektet tog avstamp i en utgrivning i Lodose i
Gamlestaden i Goteborg, dit Behjat Omer Abdulla
kom for att observera och processa den information
som arkeologerna presenterade.

— Det var bokstavligen en ny stad som upptacktes i
omradet. Men det jag slogs av i arbetet var
kopplingen till den nyliga forstorelsen av Nimrud i
Mosul, IS 6delédggelse av arkeologiska platser. Att
en av landets fOormodligen viktigaste platser
forstordes av politiska skél fick mig att fundera dver
vad det egentligen betyder — vad vardet som hade
hittatsddr,och vad drdet som hittashédr? Det blev ett
slags jimforde mellan tva olika typer av vérldsarv.

Nir konstndrsgruppen besokte utgrdvningen i
Lodose visade arkeologerna ndgra foremélsom de
hade svart att placera.

—Jag blev vildigt intresserad av dessa foremal som
vari princip obeskrivliga. Den koppling som vi har
till ting vararvanligtvis en viss tid, under ett specifikt
tidsforlopp 1 véara liv. Objekt gar fran viktiga till allt
mindre viktiga, till den grad attdetill slut férsvinner
i betydelse. Funderingarma landade till slut i ett
beslut att gora triptyken Unidentified objects, vars
titel stiller fragor snarare dn ger tydliga svar.

Intervju med konstndren

SAMIRA ENGLUND
Strom 3 (2021)

DEN TUNNA BLA HANDSKEN

Pandemin har fort den handskbeklddda handen
ndrmare oss. For Samira Englund blir den tunna, bk
plasthandsken ndstan som en forkladnad: en symbol
for en méansklighet som forsdker skapa kontroll och
ordning.

Handenihandsken. Det dren bild som de senaste tva
aren harsynts nistan dagligen i nyheterna —handen
som hdller i ett provror, handen som haller i en
spruta. Alltid handskbeklddd, eftersom som det ar
inom varden det skeroch de kdnsliga hinderna méste
skyddas.

—Jag har mélat handskbeklidda hdnder forut, men
motivet har ateraktualiserats nu under pandemin.
Man ser ocksa ofta justden hiarblalila handsken nir
det dr nyheter om brott eller rapporter frin en
brottsplats — kriminaltekniker som undersoker med
sina vita drikter och bldlila handskar. Jag tdnker pa
hidnder, den ménskliga handen, som négot vildigt
personligt, kansligt, karaktdristiskt. Narman kldrsig
i den hdrtunna, tunna handskenérdet ndstan som en
forkladnad — maéanskligheten som orienterar sig i
tillvaron, som kdmpar for att skapa ndgon sorts
kontroll eller ett ssmmanhang.

Samira Englunds verk Strom 3 har formen av en
cirkel, en sd kallad tondo, som hon har valt for att
den skaparfokusoch enintim kénsla.

—Jag hoppas att de som kommer att ha verket i sin
vardag inte trottnar pa det, utan att det kan ge dem
nya tankar. Kanske kan de se ndgonting i det en dag
som deinte sdg dagen innan.

Intervju med konstnidren

SILJE FIGENSCHOU THORESEN
(Flera skulpturala verk i 64 och 6B)

VAD VILL PINNEN?

I Silje Figenschou Thoresens verk speglas ett djupt
intresse for detaljer,och forhur detaljerna forskjuter
helheten ndr man arrangerar om dem pé ett annat
sdtt. Hennes arbetsprocess drldngsam och forlitar sig
till stor del pd materialens egen klokhet.

Valben, frigolit, rispapper, bjorkbark, armeringsjam,
patentband, slangklimma, buntband, tyg och en och
annan helt vanlig pinne — materialbeskrivningen for
Silje Figenschou Thoresens verk har ett slags
fysiskpoetisk klang over sig. Det 4r som om man
med korta ord skulle forséka beskriva huren gammal
vin ser ut, en person man tyckersig kiinna men vars
utseende man egentligen aldrig har funderat sarskilt
mycket over.

Hennes arbetsmaterial finns 6verallt: i naturen, i
hemmet, péd arbetsplatsen — overallt dar vi brukar
foremal och material som vi sedan kastar bort. De
objekt som hon plockar samman 1 nya
konstellationer barofta sparav naturens kraftereller



ménsklig paverkan. Och vart och ett av dem bér pa
den tysta frigan: vad vill du attjagska gora?

—Vad harman,och vadkanman, det dr frigan.Jag
tdnker s& har: vad vill pinnen? Och sé fordndrar jag
inte materialen — jag liter dem bestimma formen i
stillet for att patvinga dem en form utifrdn, sdger
Silje Figenschou Thoresen.

Till det yttre kan hennes skapande pdminna om en
form av konstnérlig arkeologi, men i sjdlva verket
handlar det om motsatsen. Hon vill inte avticka en
faktisk eller fiktiv forhistoria, utan later féremalen
strdla samman i en ny gemenskap som bringar
forandringarna vidare,ndrmastidet odndliga.

— Jag har en djup relation till min samiska
kulturtradition. I den samiska kulturen harman alltid
gjort sina egna saker,beroende pd vad man harvelat
anvianda dem till. Att plocka saker ur sin gamla
kontext och anvénda dem i ett nytt sammanhang ar
nagot helt naturligt, inget politiskt statement, séger
hon.

Intervju med konstndren

ALEXANDER

GUSTAF-THOMPSON
Glimmer (2020)

GLIMRANDE JORD

Genom att riktaljus genom mineralet glimmer ned
pd ljuskdnsligt papper 1 ett morkrum, har
Alexander Gustaf-Thompson skapat kameraldsa
fotografier med avtryck inifrén en wuraldrig
jordskorpa.

Mineralet glimmer paminner om fotografiska
negativ till utseendet: tunt och genomskinligt.
Alexander Gustaf-Thompson hittade glimret
insprangt i berget i sodra Goteborg, och har genom
institutionen for geovetenskaper vid Goteborgs
universitet fatt det uppskattat till 1 029 miljoner &
gammalt. Bilderna blir pa sa sitt fotografiska
avtryck inifran den uréldriga jordskorpan.

— Jag hittade glimret av en slump i ett nedlagt
stenbrott i Hogsbo 1 Goteborg. Nar jag insag att de
paminde mig om filmnegativ fick jag idén att
skina ljus genom skérvorna for att se dess inre
struktur.

Gustaf-Thompson har anvént glimret for att gora
fotografiska printar p4 samma sitt som man gor
fargbilder av negativ i ett morkrum. Ljus lyser ned
genom glimret pd ett ljuskéinsligt papper, som
sedan framkallas och fixerar en bild. I vanliga fall
handlar det om en bild fingad av en kamera, men
1 det hér fallet dr negativet skapat av jordskorpan.

— For mig dr perspektivforskjutningen i bilderna
intressant. Vad &dr det vi ser? Pa vilken skala
befinner vi oss? Vissa ser yttre rymden, andra
nanobilder inifran kroppen. Jag gillar att bilderna
1 sig inte gér att placera, och att vi dirigenom
tvingas skapa tolkningar och associationer.

Intervju med konstnédren

MOA

ISRAELSSON-FORSBERG
Go, gone (2019-2020)

KROPPAR I VILA

Go, Gone bestdr av tio skulpturer i olika storlekar
som hinger fran taket. De har formen av stora
sovsdckar, kokonger, eller kanske tomma skal —
mjuka och dtgdngna av yttre dverkan.

— Den hirlilla puppandrden minsta iserien och min
favorit. Enligt ursprungsidén skulle de vara tre
stycken, som en spegling avmin familjsom densdg
ut dd.Men nérjag vdlhade gjort tre insdgjagattjag
ville géra ménga fler.

Moa Israelsson arbetade initialt kring temat
brudkista, som var tidnkt till hennes dotter. Hon
skapade olika objekt som skulle finnasi den, bland
annattillverkade hon bestick av materialsom sdg ut
att komma fran naturen. Men hon saknade nagot
textilt.

— P4 en plats dirjag befann mig sag jagsovsédckar
som héngde pé tork inomhus. Det var d& jagkom pa
attjagville gora en skulptur. De varocksa just textila
objekt, vilket jagkédnde attjagskulle kunna gora.

Verkets titel Go, Gone antyder att nagot har gatt
forlorat. Den slitna ytan pa objekten och titelns
innebord far sovsdckama att likna tomma skal,
organiska isin form; som oformliga kropparsom har
blivit ldimnade pé ett vergivet camp. De pdminner
ocksa om fjarilspupporoch panyttfodelse — samtidigt
som de ocksé alldeles uppenbart bara dr sovsickar,
och dirmed kan tolkas bade abstrakt och figurativt.

—De bara drvad dedr. Den hdrensamma lilla puppan
ar som sagt min favorit, si de kan uppenbarligen
upplevas pa olika sitt om de &r ménga eller
ensamma. Jag hoppas att den kommer att bli
beskyddad och omhdndertagen varden 4n hamnar.

Intervju med konstnéren



TARIK KISWANSON
Robe (2015)

IDENTITETENS TILLBLIVANDE

Det forinderliga jaget stdr i centrum for Tarik
Kiswansons skapande. Vilka dr vi — och vilka blir vi
ndrvi forlorar ndgot och méaste hitta en ny identitet i
det vifartilldelat oss?

Tarik Kiswansons hogblanka metallverk interagerar
bade med betraktaren och arkitekturen. Vissa av dem
aktiveras fysiskt, d4& man kan intrida i dem.
Verket Robe drettav Kiswansons forsta vagghéngda
konstverk, gjort av rostfritt stdl som han har putsat
till dess att ytan blivit spegelliknande. Metallarken
harsedan skurits upp och satts samman med skruvar
till en figur dér reflektionerna blir skeva,uppskuma
och forvringda. Delar av verket hanger fritt i luften
och vibrerar darférnir man passerar det. Allt blir en
del av ett konstverk som tar in den omgivande
miljon, och som dndrar hur vi uppfattar och forstar
oss sjdlva.

— Ljuset, den omgivande arkitekturen, betraktama —
allt blir en del av konstverket, som genom sin
reflekterande yta fortsdtter att vara i en konstant
fordnderlighet.

Tarik Kiswanson védxte upp i en palestinsk famil
som flydde till Sverige i slutet av 1970-talet. Han
spenderade barndomen i den  hallindska
vistkuststaden Halmstad, i det flytande tillstdndet
mellan tva kulturer. I mellanrummet dir uppstod
tankarom rotldshet och tillh6righet, och bearbetning
av dessa tillstdnd. Ett sdtt att skapa sin egen
berittelse var genom teckningar och konstverk.

Precis som manga andraav hansverk dr Robe en del
avhanspégiende undersokningav kroppen och dess
platsi vérlden.

— Det arett verk som i grund och botten pratar om
identitet och det fordnderliga jaget — hur identitet &r
kopplattill idéer om fornyelse och instabilitet.

Efter studier vid Central Saint Martins i London och
Ecole des Beaux-Arts i Paris har han framtritt som
en viktig ny rost pa den europeiska scenen och blivit
en internationellt erkdnd konstndr. Hans konst har
visats 1 utstidllningar 6ver hela virlden, bland annat
pé Centre Pompidou, Fondation Ricard, Lafayette
Anticipations och Palais de Tokyo. Ar 2019
medverkade han i Performa i New York, som del av
den svenska paviljongen.

Tarik Kiswanson varierarsina uttrycksmedelmellan
skulptur, poesi och film, men arbetar dven med
performance och ljud iverk som férvandlarhela um

till ett slags skulptur. Han har forklarat att han pa
nagon niva alltid arbetar, medvetet eller omedvetet,
dvenndrhaniri vig fran sin ateljé.

Robe dr en del av en storre serie, eller verkfamilj,
som Tarik Kiswanson kallar New Archeology.

— Jag vill utforska idéer om fOrnyelse och
tillblivande. Vem drvi, och vad blir vi till?

Det hianger sammanmed det dvergripande temat i
hansskapande,dirmigrationens konsekvenserstar i
centrum och en ny sdkande identitet uppstéri motet
mellan det gamla och det nya, det forlorade och det
tillforda.

IdaTherén
forfattare, kulturjournalist ochkritiker

JURI MARKKULA
Nude Ground (2020)

ALLT KOTT AR HO

Den kottfargade och till synes mjuka ytan av CNC-
frist polyuretan i Juri Markkulas Nude Ground antar
organiska former av forstorade 16v som formultnar
mot marken.

— Nude Ground ar en vidareutveckling av en serie
mélningaroch skulpturer som forestiller avgransade
sektioner av naturmark. Stenar, pinnar, lera, gris, 16v
och annat som ligger pd marken 3D-skannasoch
overfors 1 olika steg till CNC-frista reliefer, dér
formema och formemas mdte med varandra
aterkommersom en forstorad yta.

I Juri Markkulas arbeten finns gott om
konsthistoriska referenspunkter. Motet med Claude
Monets malningar av katedralen i Rouen blev en
tidig inspiration for Markkula,som hianfordesav den
dldre méstarens maleri. Men medan Monets
méalningar av katedralen var helt avhingig
dagsljusets natur, har Markkula arbetat med 3D-
skanningar av  markyta och avancerade
datorprogram.

— Nude Ground aromalad och har materialets egna
rosaaktiga farg. Det dr en idé som jag provade
pé Bror Hjorts hus i en utstdllning2019, dir de
omadladeverken var ljussatta med fargat ljus i
komplementérkontrast till materialets farg. Med rétt
farg och niva pa ljuset transformeras materialet till
bild.

Vissnande 16v dr en vidlbekant metafor for allt
levandes forginglighet, s ocksd i Nude Ground.



Ingenting varar for evigt — forutom kanske de
industriella materialen.

— Serien pabodrjades 2013. Med tiden har reliefen
blivit djupare och formen har utvecklats i takt med
de tekniska mojligheterna och kunskaperma.

Intervju med konstndren

FATHIA MOHIDIN
Roll Deep (2020)

HARDADE PLAGADE KROPP

Skulpturerna i Roll Deep lanar form av sd kallade
foam rollers, kompakta cylindrarsom ofta tillverkas
i gummi, som man ska ligga pa och rora sin kropp
Over for att stretcha ut tajta muskler. Foam rollers
salufors antingen slita eller rafflade och finnsiolika
laingder. Pa senare arharde gatt franatt vara relativt
okdnda for alla de som inte varit bevandrade i
Feldenkrais metod i sensomotorisk trining, till att
finnaspd alla gym ochi vartoch vartannathem. Den
ukrainsk-israeliske fysikern och uppfinnaren Moské
Feldenkrais lanserade produkten 1987.
Detaljvaruhuset Rusta bedyrar pa sin hemsida att
deras foam rollers passar alla: ”frdn den glade
motiondren till den erfarna triningsentusiasten.”

Traning och hélsa har ett stadigt grepp om var
samtid. Metoderna och beréttelserna om det ena eller
andra sdttets formaga attfordndra varvikt, siluett och
maendeédren del avvar vardag. Samtidigt, om man
far tro reklamen, verkar materialen som inte drar at
sig svettdoft mdngdubblas fran artill ar. I dag gar vi
till gymmet for att lyfta tungt, en aktivitet som for
bara nagra generationer sedan forknippades med hart
fysiskt arbete. Vad symboliserar den muskulosa
kroppen nér den inte lingre kommit till av slitigt
lonearbete? Konstnaren Fathia Mohidin, f6dd 1985,
intresserar sig for allt detta, och arbetar ofta med
gymmet som utgdngspunkt isin konst. Ar 2020 tog
hon emot Maria Bonnier Dahlins stipendium. I
samband med utmairkelsen presenterades Roll Deep
tillsammans med andra  fitnessinspirerade
installationer 1 den vanligtvis doftlésa Bonniers
konsthall.  Utstdllningen inkluderade  bade
gymmattoroch en stark doftav triningslokal.

Pa engelska dr”roll deep” ettuttryck som betyderatt
man stiarupp for ndgon och skyddar varandra inom
en grupp. Roll deep anvénds alltsd som verb, och
beskriver en aktiv handling for ndra vénskap.
Mohidins Roll Deep rullar déligt. Skulpturerna &r
namligen gjorda i det mangsidiga
kompositmaterialet betong, som drdet mest anvénda

byggmaterialet i viarlden. En av de allra dldsta och
mest kdnda byggnaderna i betong dr Pantheon i
Rom, som invigdes som tempel dtalla gudarar 125.

Konstndrens val av material och form understryker
en pataglig vardaglighet hos skulpturerna, men utan
den flexibilitet och lattrorlighet som bade titeln och
formernas ursprung uppmuntrar och foresprékar
Skulpturerna ar tunga och formedlar en kédnsla av
bestindighet och ordrlighet. Ar verkligen alla
inbjudna till rummen som sitter kroppen i fokus?
Lyckas vi inte vara sa flexibla som vi vill tro att vi
ar?

Skulpturgruppen Roll Deep 4r bokstavligen
avgjutningarav en del av vértids stora hédlso- och
traningstrend, medridknat overtygelsen om att allt
blir battre om man bara later sin tyngd sjunka in i
upphdjningama och vaggarfram och tillbaka 6veren
foam roller. Skulpturerna symboliserar pé s sitten
ambition om hédlsa och hoppet om forindring,
samtidigt som deras otympliga utformning
omfamnar och utmanar allméngiltigheten 1 ett
pastdende som att det skulle passa alla att ligga pé
golvet ochrulla.

Jenny Danielsson
konstvetare, skribent och podcastledare

EMMA NILSSON
Antlig (2018)

KAMPEN OCH KAPITULATIONEN

Antlig r ett av verken i serien Hiin, en grupp storre
objekt gjorda i en kombination av porslin och nit,
dir Emma Nilsson Overlimnade sig sjidlv och
resultatet helt till processen.

Emma Nilsson gick in i skapandetav Antligmed en
vilja att utesluta sig sjalv s mycket som mojligt fran
skapandet. Formmaéssigt valde hon att utgd fran
rullen, sa som den ser ut ndrnit levereras. Efter att
ha vecklat ut nétet som ett stort ark, tryckte och
kavlade hon in porslin i det, rullade ihop detigen och
brinde verket stiende. Kombinationen av porslin
och metallndt visade sig reagera pa ett sarskilt satti
branningen.

— Materialen vittnade om en kamp, ett motstind
—tills de till sist gav efter for omstdndigheterna. Jag
lockas av det ofdrutsigbara och insdg att det jag
sOker ligger bortanférmin kontroll.

Brianningen varriskfylld eftersom hon inte visste hur
materialen skulle bete sig ndr de kom upp i storlek.
Hon kunde heller inte styra hur objektet skulle falla.
Dérforvardet viktigt att pa olika sétt bygga skydd sa
attugnen inte skulle skadas.



— Mitt konstnarskap handlar om ett intresse for det
outtalade, det vinar bortanfor var intellektuella och
sinnesupplevda existens. Genom sin  egen
transformation kom verken i serien Hdn att
aterspegla olika stadier av den maénskliga
existentiella lingtan efter frihet, den djupa rddslan
infor, och dnskan om attsldppa taget om, kontroll.

Intervju med konstniren

HELMTRUD NYSTROM
Vattenprov (2014)

VILA 1 JAMLIKHET MED NATUREN
Helmtrud Nystroms Vattenprov édrsom en
overraskning i skogen en morgon eller kvall
Plotsligt 0ppnarsig en glinta med en liten sjo, och
darplaskartre personer omkring i vattnet. Vad gor
de? Det dr svartatt se, ljuset ar lite gragront. Men
det finns en kdnsla i malningen av bade utsatthet
och skydd. Tiden méarksinte. Och naturen omsluter
oss, for den var sa viktig for Helmtrud Nystrom.

Hon hade kommittill Sverige frdn Tyskland for att
bli tridgdrdsméstare, men vixlade 6vertill
bildkonsten och blev en av landets viktigaste
grafiker. S& sméningom vidgade hon
konstnarskapet till bAde mélerioch collage. Har
samsades faglar, vixteroch smaspretigt
avsigkomna ménniskor. Ibland vixlade de 6veri
varandra sd att en hemlighetsfull skrift skapades.
Den hade ett budskap som Helmtrud Nystrom
kdnde mycket starkt. Naturen varinte bara en
omskrivning for utsatthet —den vardnnu mer ett
skydd. Jag tror att det haratt gora med hennes
upplevelser under kriget, dd hemstaden Hannover
bombades. Hus brann, skydd saknades. Ett svarpa
den utsattheten varonekligen naturen. En
existentiell fraga forhenne.

Men hon sysslade aldrig med minnen. Daremot
sokte hon efter de kdnslorsom minnena hade
framkallat—eller sd ville hon skapa nya kénslor,
bortom hot och otrygghet.

Sddanérju Vattenprov: en tidlos ndrvaro i naturen,
ddarméanniskoma inte dr exploatdéreroch forstorare.
Kanskedr det en drom — for sd har hon ju nédstan
malat Vattenprov. Eller sa harhon verkligen, inne i
sig, funnit ett moment av stillhet som hon harkénti
naturen, och forsoktatt mala fram det sé att fler &n
honkanuppleva detta mirakel.

Kanske dr det vadjagtinkerom Vattenprov— att
betraktarna vill vila i naturen forattbli jamlikar
med den. Da fartiteln Vattenproven annan
betydelse 4n om bakterichalteroch gift ska méitas.

Kanske dr det naturen som provaross, vattnet som
testarmanniskorna om de vill vara ett med den.

Thomas Millroth
konsthistoriker, kritiker, konstkurator och forfattare

CHARLOTTE WALENTIN
Blue 5 & Blue 6 (2020)

FORDJUPANDE FORSKJUTNING

I serien Blueskapar Charlotte Walentin méningar
som rofullt hopvikta hdnger pa osynliga beslag i
viggen. Det handlar om gravitationen och
materialets tyngd, om vad som syns och vadsom inte
kan ses.

“Simplicity of shape does not necessarily equate
with simplicity of experience.”
Robert Morris

“Fiarg pa duk” bor vara en av konsthistoriens allra
vanligaste materialbeskrivningar. Den dr fysiskt
lattbegriplig, och man kan néstan kdnna med
osynliga hinder vad det handlar om. Samtidigt ar
“farg pad duk” detsamma som maéleri, fran
rendssansens mistare fram till modernismens
avantgardister och nutida konstndrers mindre
ideologiskt laddade verk. Landskapsmotiv, religiosa
allegorier, portrdtt av historiska personer, spel med
abstrakta former eller helt sonika farg som har
droppatspa den plana ytan — alla delar maIningama
materialbeskrivningen “fargpa duk”.

De tre orden rymmer dirmed en spdnnvidd som ar
hisnande, och som genom alla tider har varit en
utmaning for konstnédrerna. De md&jliggdér ocksa ett
utforskande av det egna konstnérskapets grinser och
identitet. Materialbeskrivningen blir ett laboratorum
foratt testa de konstnérliga teoriernas forhéllande till
verkligheten.

Verken i Charlotte Walentins serie B/ue motsvarar
ocksa materialbeskrivningen “fargpa duk”, men det
ar likvdl inga malningar pd spdnnram vi mdoter.
Hennes mélningar hdnger i stéllet rofyllt hopvikta
over osynliga beslag som harkorts in i vdggen.

— Verkens ursprung handlar egentligen om
gravitationen och materialets tyngd. Jag hade
tidigare gjort verk med bara etteller ett par veck, nu
ville jag ga ett steg langre i riktning mot att skapa
verk med storre objektkaraktdr, siger Charlotte
Walentin.

I serien Bluearbetar hon med canvastyg i
sexmetersrullar. Hon utgdr fran rullens hela bredd
som hon sprayar pa med vattenblandad tusch, som
sedanborstasin i tyget. Ett viktigt momenti arbetet



aratthon aldrig ser hela duken samtidigt. Hon rullar
ut, sprayar, borstar, och viker bit for bit.

— Jag stimuleras av att inte ha total overblick. For
mig handlar verken lika mycket om det jag ser som
om detjaginte ser. Ofta hinderdet ocksé sakerunder
arbetets gdng, saker som jag inte har kunnat forutse
Walentins inspiration kommer frén flera olika hall,
bland annat frdn postminimalismen och konstnérer
som amerikanen Robert Morris, vars verk av hopvikt
fit har samma vilande karaktir som Charlotte
Walentins verk. Men diar upphoreventuella likheter.

— Jag har alltid fascinerats av tyngden men ocksa
tystnaden i Morris Feltworks. Jag ville g i dialog
med dessa och prova vad som hinderndrman for in
ett flodigare element som maleriet i ekvationen.
Processen blir rytmisk, den svdnger mellan det
kaotiska, ndr tuschen rinner, och det kontrollerade,
nirjag viker duken.

Pa ett sitt upplever man Charlotte Walentins verk
som mycket enkla, men sitt djup himtar de genom
sma, repetitiva forskjutningar som ger upphov till
nagotnytt,ndgot annat.

— Genom attinte visa allt farjaggora avkallpa vissa
saker. Det finns ett egenvirde i den 6dmjukhet som
sddana begrinsningar medfor.

Anders Olofsson
samordnare konstansdkningar och inkp pa Statens konstrad.

LISA WALLERT
In the grey I (2019)

SVAVANDE STENAR, FLYTANDE TYNGD
Lisa Wallerts svarta,reduktionsbrinda stengods for
tankamatill en sorts rustning — en illusion om
bestindighet som star i kontrast till materialets
egentliga bracklighet.

— Det borjaroftast med en gnagande kdnsla av
nagotjagvill fa ur mig. Idén vixersedan fram
parallellt med objektetndrjagborjar arbeta.Jag
skulpterar alla mina verk for hand och varken gjuter
eller anvandertryckformar. Inte forattjagser ndgot
fel med att gjuta,utan forattjagfysiskt behover
arbeta migigenom alla mina verk.

Det drdet taktila och fysiska i keramiken — nér
kroppen kan vara bade ett redskap och ett tema —
som lockarLisa Wallert. In the grey dr en serie
takmonterade skulpturerireduktionsbrint stengods.
Tyngden i materialet kombinerat med den
viktloshet som skulpturens takmontering ger sken
av,bidrar till en kdnsla av dubbeltydighet och
illusion. Idén kom till Wallert en dag pé bussen ut
till ateljén i Gustavsbergs gamla porslinsfabrik.

— Det varsent i november, naturen hade dragit
tillbaka sina farger och tiden tycktes sté stilla. Jag
passerade en grupp steniga 6arsom hade en néstan
vibrerande svirta mitti allt det grd. Horisonten lag
dold i en svag dimma,sd 6arna sdgut attsviva.Pa
nagot konstigt sdtt gick det inte attavgdra om de
varladngt borta eller ndra. Vattnet varalldeles stilla
och speglingama tycktes pa ndgot underligt sétt
nistantydligare dn sjdlva berget. Det var otroligt
vackert— attinte kunna avgora vad som var
spegling, verklighet eller fantasi,eller vad som var
himmel eller hav.

Intervju med konstnédren

LENA YLIPAA
ARYV — lirande (2019)

MED OMSORG I TANKEN

Med teckningen som metod undersdker Lena
Ylipad i1 projektet Arv hur hus, skogsbruk och
exploatering paverkar vara marker och den
biologiska méangfalden.

— Genom tecknandet ldr jag mig om var skog och
om forvaltning. Arv sker utifran nédvéandigheten
att 1ara om.

Vardagen i norra Tornedalen reflekteras i Lena
Ylipads konstnirskap genom en rad olika teman
och tekniker. I 47v fokuserar hon pa hur synen pa
skogen har fordndrats under de senaste
generationerna. Arbetet med verken inleds direkt
pa plats i skogarna runt Laino, genom teckning,
text och fotografi, men ocksé i andra skogar som
har négot att lara ut. Materialet bearbetar och
kompletterar Ylipdd sedan vid pappans gamla
ritbord i ateljén.

Lena Ylipdd aterkommer i sina arbeten till vissa
specifika tillvigagéngssitt och processer. Hér
finns en exakthet och ett langsamt utforskande av
materialet genom teknisk bearbetning, liksom



undersdkande processer kring platsen och dess
intryck. Linjerna sammanfogas till detaljer som
steg for steg bygger en helhet och blir en del av en
plats —som att tid och rum fldtas samman.

— Min teknik &r langsam och noggrann. Jag
hoppas att teckningarna formedlar en lust till
noggrant sokande och omsorgsfullt tinkande. En
ro i arbete. Jag vill ocksd belysa det enskilda
dgandet och forvaltandet av skog, dir relationen
till platsen betyder sd mycket mer 4n att bara se
skogen som en resurs. Agande av mark ir en
komplex fraga dér s& manga aspekter vags in, som
tid, tradition och férmedlande av tanke.

Intervju med konstndren
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AFRANG MALEKIAN &

NOUR HELOU

Smooth Skin, Pink Lips, and a Mustasche
(2020)

The Eclipse of the (Fe)Male Sun
(2020)

GENOM NYCKELHALET, IDEALET

Vilka skonhetsideal finns i1 olika delar av véirlden,
och hur dndrasde 6ver tid? Det utforskarkonstniren
Afrang Nordlof Malekian och historikern Nour
Helou i verket The Eclipse of the (Fe)Male Sun

Afrang Nordlof Malekians intresse for hur
skonhetsideal och bilden av vad som dr manligt
respektive kvinnligt forindrasdvertid, mellan olika
kulturer och vérldsdelar, vicktesndrhan flyttade till
Beirut 2019 och borjade arbeta med handkolorerade
bilder i arkivet hos Arab Image Foundation.

— Bildema 1 arkivet var redigerade pé ett sidtt som
liknade det som fotografen hade gjort av mitt eget
iranska passfoto. Nér fotografen granskade fotot sa
han att han tyckte att jag sdg for feminin ut, s& han
gick bort till datorn och redigerade det. Resultatet
blev, enligt min mening, attjagsdgidnnu mer feminin
ut, berdttar Nordlof Malekian.

I Beirut borjade han samarbeta med konsthistorikem
Nour Helou. De konstaterade att skonhetsidealen
varierar mellan olika kulturer och att de inte ar
konsbundna. Persikohy, rosiga kinder och rosa
laippar forekommer pd handkolorerade portritt av
bademén och kvinnorrunt om i hela Mellandstern.

— De som handkolorerade fotografier forsokte inte
aterge verkligheten. Deras mission var snarare att
frimja ett visst skonhetsideal. Den fotografiska
tekniken importerades fran vist, och dérigenom
sipprade dven visterlindska skonhetsideal in i
linderna i Mellandstern. Men dédrfannsredan andra
skonhetsideal, sd en kollision varoundviklig.

I projektet The Eclipse of the (Fe)Male
Sun aterviander de till Persien i slutet av 1700-talet.
Den hiarskande Qajardynastin skapade bilden av den
manliga sdvdlsom kvinnliga solen som symbol for
sitt rike — en sol med kraftiga 6gonbryn, mustasch,
lockigt har, stora 6gon och en liten mun. Men med
kolonialismen och moderiseringen under bérjan av
1900-talet borjade traditionella, konsdverskridande
skonhetsideal  ersdttas med nya  bindm
skonhetsnormer. Traditionen har dock levt kvar i
spraket.

— Nir jag besokte mina farfordldrarilran slogs jag
av att vi alla tilltalade varandra med "maman” och

”pedar” (pappa), mer beroende av hur var relation
sdgut just i 6gonblicket 4n pa vilket sdtt vi var slakt
med varandra eller vilket kon vi hade. Pa liknande
sitt fungerardetiLibanon,dédrslikt, grannar, vinner
och frimlingar kan tilltala varandra med "mama”
och ”papa”. Den konskodning som vésterldndska
sprak har, och som jag har vant mig vid, existerar
helt enkelt inte dar.

Trots att Afrang Nordlof Malekian numera ar en
flitig besdkare hos olika arkiv, ser han sig inte som
en historieforskare.

— Nej, positionen som konstnir gor att jag slipper
forhdlla mig vetenskapligt. I stillet kan jag
koncentrera mig pa sjidlva berdttandet, pa
mojligheten att skriva en egen historia baserad pa
foreteelser som moderniseringen av vdr virld har
latit falla i glomska.

Och ibland verkar det som att historien ler mot oss
med en besk ironi, &tminstone om man féartro Afrang
Nordlof Malekian.

— I arkiven har jag till och med hittat portritt av
talibaner fran 2001, som fotografen har
”feminiserat” genom att kolorera dem forhand.

Anders Olofsson
samordnare konstanskningar och inkop pé Statens konstrad

EVA KLASSON
(Namnlosa fotografier)



DEN TREDJE VINKELN

Gestaltningen av den egna nakna kroppen i olika
perspektiv brot skarpt mot 1970-talets maskulina,
dokumentéra linjer. Eva Klassons fotografier dr en
bit banbrytande fotohistoria.

I mitten pd 1970-talet borjade Eva Klasson att
fotografera sin egen kropp. De sex svartvia
fotografier som Statens konstrdd har kopt in hor
bland annat till fotoserierna Le Troisiéeme Angle,
Ombilic och Parasites, alla med tillkomst pd 1970-
talet. D4 vinde Eva Klasson kameran mot sig sjilv
for att portrdttera bland annat matsmailtning, smérta
och den egna kroppen i férhallande till det egna
rummet.

— Jaganvinde kameran som ett verktyg, inte enbart
forattavbilda sakeroch ting.

Eftersom Eva Klasson nu sjdlv befann sig framfor
kameran kundehon inte se i sOkaren, vilket ledde till
att hennes fokus ldg mer pa den fysiska
medvetenheten och mindre pa den fysiska kroppen.
Hon upptiackte nya perspektiv av fotografi som
medium och med kameran som ett praktiskt verktyg
Tekniken skilde sig helt fran det man tidigare hade
sett.

— Serien Le Troisieme Angle, som pé& svenska
oversittstill den tredje vinkeln, fick sin titel just for
att jag, nir jag tog dessa bilder, lade min
koncentration framforkameran, inte bakom den.

Till  skillnad frdn traditionell fotografering
komponerade Eva Klasson inte sina bilder, utan ldt
kameran vara en forlingning av henne sjilv.
Tyngdvikten lag pa snabbhet och smidighet.

— Man skulle helst ha naturligt ljus, s& for attlyckas
fa fram bilder med skdrpedjup anviande jag mig av
en amatorblixt. Den riddade mig. Jag framkallade
alla bilderna sjélv i mitt morkrum i Paris.

Eva Klasson anses av manga svenska fotogra fer vara
en nyckelfigur i den svenska fotohistorien. Hon
limnade Sverige och hamnadeiParis 1969,dér hon
bodde fram till 1983.1 Paris producerade hon flera
banbrytande fotoserier som hon stidllde ut pa olika
gallerier i Frankrike, i Sverige och internationellt. Ar
1976 gav Eva Klasson ut sin forsta fotoserie Le
Troisieme Angle,som gavs utbade som bok och som
samlarobjekt. I den gestaltar hon den egna nakna
kroppen utifrdn olika aspekter. Bilderna brot mot
datidens maskulina dokumentédra linjer, och
fotoserien ledde till att hon blev en av Sveriges
internationellt mest framgingsrika, hyllade och
uppskattade fotograferpa 1970-talet.

— Det varsom att den nakna kroppen fick ett slags
uppsving. Som attdet fannsett behov och en fysisk
medvetenhet som lagi tiden.

Men nakenheten som Eva Klasson skildrar i sina
fotoserier var aldrig menad att chockera eller
provocera. Syftet var att genom fysisk medvetenhet
skildra hur fantastisk kroppen dr och ge insikt om
kroppen som materia, eller som en form bland andra
former.

— Pé den tiden fannsendastett fotogalleri i Paris, si
du kan ju tdnka dig hur det varatt komma med si
starka foton pa den nakna kroppen.

Den bild som Eva Klasson sjdlv anserbést formedlar
kdnslan om fysisk nédrvaro, dr bilden pa dgat fran
utstdllningen Parasites.

—1I det hdr fallet har vi ett 6ga som skyddarmot det
okinda, mot det onda. Ogat representerar dven
snabbhet och sméarta. Som man ser pa bilden har jag
inte forsokt forskona det pa nagot sitt, utan det blir
nog néstan lite obehagligt kliniskt.

Rafaela Stalbalk Klose
Kulturjournalist

MICAEL NORBERG

Och detta sprak med sina
begriinsningar...
(2020)

RESTER AV EN HANDELSE

Och detta sprdak med sina begrdnsningar ... arrester
av en hindelse. En hdndelse som beréittar om en
kropp och om basala kinslor som frihet, ofrihet,
hopp, ldngtan,smérta, ilska och uppgivenhet.

Genom kénslorna forsoker Micael Norberg forstd
virlden utanfordet egna jaget och kroppen. Han vill
inte kalla sig performancekonstndr, men hardver tid
anda borjat se pa sitt arbete och det han gor som just
performance. Det  betraktaren moéter  &r
dokumentationerav dessa hdndelser. Det 4r det som
blev kvar: resterna efterhdndelser och processer.

Och detta sprdik med sina begrinsningar ... ar ett
textverk bestdende av tre sjalvhéftande vinyltexter
som fasts direkt pa vdggen.

— Orden och meningama &r ett material som formas
och som kan forindras, som lera. Det dr ord och
meningar som smakar och kdnns i min kropp, som



fysiska erfarenheter. De handlar helt enkelt om att
vara méanniska. Frustrationen 6verattvara ménniska.

Enligt Norberg tillfér konsten alltid nagot till en
plats, och en plats tillfér i sin tur alltid négot till ett
konstverk. Genom att ta platsirummet menarhan att
verket fir agens utanfor konstndrens subjektiva
erfarenhet och kan interagera med betraktaren.

— Orden och meningarna dr pé sa sitten del av ett
storre objekt. Kanske som en parasit, eller i en
symbios med platsen. Texten tar plats i rummet och
fargar av sig. Den fOrvéntar sig att en betraktare
stannar upp och ser, tittar och tdnker en liten stund.
Texten dr en paus och krdver ndgot av dig: att du
laser, ljudartyst, och smakarpéa orden.

Intervju med konstndren

DANILO STANKOVIC

Kiilla (2020)
Ruin (2020)

EKON AV SVUNNA TIDER

Arbetet med den monokroma serie som verket
Kiilla ér del av, borjade for Danilo Stankovic i en
omstart, ett behov av att hitta enkelhet, samt ett
forsok att forsté sig sjalv.

Verket Kdlla &r del av en serie akvareller som
uppkom efter att Danilo Stankovic under en tid
hade haft ett uppehall fran allt konstnérligt arbete.
Serien kénnetecknas av att varje akvarell ar
monokromt mélad i antingen lila, blatt, gult eller
gront.

— Jag hade ett behov av att nollstilla mig och
arbeta sa enkelt som mojligt. Tematiskt préglas
bilderna av ruiner, monument, statyer och spar av
folkliga seder. Det dr ekon av svunna tider, av
civilisationers och kulturers uppgang och fall.

Vanligtvis 1 Stankovic skapandeprocess gar
relativt mycket tid &t till forarbete, till att finna
inspirationsmaterial och teman. Under den hér
processen har han snarare forsokt forsta var han
sjdlv befinner sig, och vad som kéanns viktigt och
intressant.

— Det kan vara ett dmne, en stimning, en gest ...
Jag arbetar oftast med utgdngspunkt i nagon form
av forlaga som jag sedan gor sma foréndringar i
eller omarbetar helt. Akvarellerna dr ganska

okomplicerade att gora rent tekniskt. Det svara
kan vara att inse ndr det dr dags att sluta. Det &r
véldigt latt att forstora en akvarell genom
overarbete. Ett lager for mycket kan vara
fordédande.

Han hoppas att verket mérks dér det hamnar, och
helst av allt att det kan verka som ett fonster in till
en annan verklighet — att det kan fa betraktaren att
stanna upp for en stunds kontemplation Gver
tillvaron och sin egen existens.

Intervju med konstndren

VICTORIA VERSEAU
A Ghost’s Gaze (2020)

HOTELLET SOM ALDRADES

Vad finns bortom drdmmen? Ett ljus, eller en
forodande tomhet? I verket 4 Ghost’s Gaze dyker
Victoria Verseau in i ett morkt minne och utforskar
spanningen mellan atthalla kvarochatt forlora.

“Hotellet hardldrats. En containerinnehallande vara
berittelser”, viskar rosten. Vi ser in i ett tomt
hotellrum. Omsorgsfullt bidddade singar, en tom
bokhylla, en inramad men anonym plansch pa
vaggen. Scenen utstrdlar vintan, ett tillstdnd fore och
efter. Ett pausrum beldget mellan drommen och
verkligheten.

Victoria Verseau delar sitt skapande mellan filmen
och konsten. Hennes verk syns lika ofta pd museer
och konsthallar som péa filmfestivaler runt om i
virlden. Filmen och konsten, tva varldar som aldrig
mots— eller?

— I konsten hittar jag den frihet som det dr svart att
finna i filmbranschen. Dar handlardet s& mycket om
produktion, finansiering, distribution och om att
fanga ratt malgrupp. Nar jag gor konst har jag storre
frihet att utforska vad jag vill siga utan nagn
begransningar. Samtidigt har filmmediet sin styrka i
attdetavnaturen drberdttande. Det vecklarut ett helt
handelseforlopp ur en liten kédrna.

Victoria Verseau drfodd och uppvuxenien liten stad
med fa mdjligheter till kulturupplevelser. Ett
avgorande 6gonblick var ndr hennes pappa skaffade
en DV-kamera foratt filma familjens semestrar. Hon
tog snart 9verkameran och borjade gora egna filmer.



— Pa ett sdtt har nog konsten alltid varit en
foljeslagare. Jag varett ensamt barn, och som manga
ensamma barn skapade jag en fantasivirld som jag
fick kontakt med forst genom att teckna, och sedan
genom att gora filmer ddrjagfick anvinda min egen
blick som instrument.

Verket A Ghost’s Gaze tog sin bodrjan som ett
researcharbete infor en planerad langfilm. I verket
atervinder Verseau till Thailand och den plats dér
hon genomgick en konskonfirmerande operation
2012. Dar motte hon Meril, som ocksa rest dit i
samma drende. De blev vdnner, men tre ar efter
hemkomsten valde Meril att ta sitt eget liv.

Victorias Verseaus vérld f6ll samman. Hon speglade
sig 1 Meril, och A Ghost’s Gaze blev hennes sitt att
hantera forlusten. Verket dren resa in 1 det forflutna,
men ocksa enresa in i sjdlva minnet av det som vari
och ett sitt att ndrma sig det ondmnbara: att det
bortom drommen kanske bara finns en stor tomhet.

— S4 ar stimningen i mina drommar. Jag har ofta
dromt om mig och Meril och platsen darvarvénskap
tog form. I drommarmna dr det bara vi tva,
ménniskorna har forsvunnit. Kvar finns tomma
vagar, kulissartade byggnaderoch naturen som sakta
tar over. I tillstind som tystnad och franvaron av
nagot finns det faktiskt en stark ndrvaro, en spanning
mellan atthdlla kvaroch attférlora. Minnet och den
forgdrande glomskan”, som det ségs i filmen, dr de
poler som laddaridentiteten med ett innehall

I filmen har hotellet forfallit. Platsen dir det &r
beld get ligger mellan hav och land, tidvattnet fardet
att glida mellan stabilitet och flyktighet. Ljudet av
vinden som sveper genom triden, av vatten som
strilar, pdminner oss om att det finns ndgot som
existeratldngt fore oss, och som kommeratt existera
langt efter det att vdra liv forvandlats till bleknande
minnen. Men varje ting vi rort vid bdr med sig en
knivsudd med energi, en knappt méarkbar blick som
iakttaross.

— Platser och ting &ldras ocksa. Osynliga forlopp
lagras i de fysiska foremélen. De far en sorts
personlighet, ochi filmen vill jag gdra se det som
att hotellet betraktar oss och sig sjalvt i stillet for
tvartom. Hotellet, och den tysta ndrvaron av alla
livsdden som passerat genom rummen.

Anders Olofsson
samordnare konstanskningar och inkop pé Statens konstrad
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