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I utstdllningen Livet. Inte bara mitt.
presenteras fotografier av Anders
Marner tagna i Boden och Stockholm
mellan 1960-talet och borjan av 1970-
talet. Bilderna ackompanjeras av en
rik och personlig essd skriven av
Marner dir han reflekterar 6ver hur
det dr att betrakta bilderna 50 ar

efter att de tagits. Han stéller tva
tidsperspektiv mot varandra, & ena
sidan tillfdllet fore fotograferandet
da intentionen bestims, och 4 andra
sidan distansen som upprittas till
bilden vid éterblickandet langt
senare. Ddremellan finns det 6gon-
blick som kameran har fingat och
som materialiseras som bilder 1
utstédllningen.

I bilderna skildras livet pa gatorna, pa
pubarna, i garnisonen, i skolan och i

hemmet. Det dr ofta portréitt som
kanske i forsta hand, nir de togs,
riktade in sig pa det psykologiska —
relationerna och stimningarna pa
de olika platserna. Men vi far dven
folja tilldragelser som nédr Augusta
Bokvists bohag séldes pa auktion
eller nér snapsen serverades for
sista gangen pa Olcaféet Nya Mat-
salarna. I bilderna fran Stockholm
star Konstfack och den urbana miljon
i fokus. Men vad som framtridder dr
ocksa det liv som levdes i offentlig-
heten under de hir aren, speciellt
bland den yngre befolkningen. I
Boden blossar en politisk debatt om
ungas ritt till kultur och samlings-
platser upp. Runtom i staden hinger
Vietnamaffischer, som tyder pa ett
engagemang kring kriget som var
stort i bade Boden och Stockholm.

Bilderna ger ett intryck av att de
bada stidderna tillhorde invanarna pa
ett annat sitt dn idag dir mdten och
samtal var en del av vardagen. Den
kinsla av att idag vara “ur fas och ur
zon” med den offentliga debatten,
som Marner beskriver i essian, kanske
i sjilva verket beskriver ett samhills-
tillstand snarare 4n en enskild
upplevelse. Genom Marners ater-
upptickta bilder fran Boden och
Stockholm, som nu visas i for forsta
gangen i en utstillning, 6ppnas ett
panorama upp mot en svunnen tid,
som i sin tur erbjuder en plats varifran
vi kan betrakta var egen tid.

Parallellt med Anders Marners foto-
grafier visas delar ur Roxy Farhat och
Goran Hugo Olssons film La société
du spectacle. Filmen hade premidr i



tidigare i ar och bygger pa Guy
Debords bok med samma titel (pa
svenska har spektakelsamhillet
tidigare oversatts till Skdadespelar-
sambhdillet) fran 1967. Debord var
en av grundarna till Situationistiska
Internationalen som var en radikal
politisk och kulturell organisation
som spelade en viktig roll i majrevolten
1968. 1 filmen fordjupar sig Farhat
och Olsson i Debords profetiska
teorier och sétter dem i relation till
dagens overmittade bildflode och
mojligheten att faktiskt bryta sig ur
det passiva tillstand vi sedan ldnge
har tvingats in i. Av bokens 221
teser har en handfull valts ut och
presenteras jimte videomaterial fran
reklam, nyheter, Youtube och TikTok,
samt animationer och videor fran
Farhats konstnirliga produktion.
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Tesernas analyseras sedan till-
sammans med en grupp forskare,
journalister och aktivister, som
jamfor dem med dagens utveckling
och bildkultur, samt de politiska
implikationerna.

Genom att lata La société du
spectacle ta plats bland Marners
fotografier kan vi skonja sambandet
mellan de protester som skedde pa
olika platser i vérlden kring 1968
mot den allt mer kommersialiserade
samhéllsordningen. Fotografierna

ger ocksa en inblick i hur vardagen
kunde te sig i spektakelsamhiillets
“ungdom”, som anmérkningsvirt nog
bér pa foraningen om att alieneringen
bara skulle komma att fordjupas. Att
amnet sedan behandlas genom bade
fotografier och filmer och dirmed

ansluter sig till spektaklet, kan ses
som en paradox, med en dverhidngande
risk att kritiken absorberas och dér-
igenom tillintetgors. Den risken har
dock hittills inte hindrat konstnérer.

Arkivmaterialet som visas i utstdll-
ningen bestar av affischer, artiklar
fran NSD och Norrbottenskuriren,
en samman-fattning av Fritids-
utredningen frdn boken Bodens
kommun - fran forntid till nutid,
samt texter fran Gyllene Flottan
vilket var en revolutiondr grupp
som introducerade Situation-istiska
Internationalen i Sverige.

Elias Kautsky
Curator
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Foto: Leif Nordstrom.

OM ANDERS MARNER Anders Marner dr professor i pedagogiskt arbete med inriktning mot
bilddidaktik vid Institutionen for estetiska dmnen, Umea universitet. Hans
forskning fokuserar pa estetiska fragor i skolan och i synnerhet dmnet bild.
Anders Marner har deltagit i flera nationella utvirderingar i &mnet. Teoretiska
intressen dr medieekologi, sociokulturell teori samt semiotik.
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Jag konstaterar att ett ansikte pa ett
av fotografierna idag inte léngre finns.
Personen &r nu dod. Jag”, som kon-
staterar detta, dr ocksd den som en
gang tagit bilden och den som ater
betraktar den. Fram tills nu har mina
svartvita bilder, som negativ, legat
nere i kéllaren. De flesta har under
lang tid bara varit potentiella, mojliga
bilder, varken betraktade eller tinkta
pa, hittills orealiserade. Negativen
borjade kriva att fa bli kopierade,

de ville bli bilder, de ville fullbordas.
50 ar &r en mitbar tid. I ett ménniskoliv
kan det vara vigen fran ungdom till
pension.

1963, nir jag var 14 ar, fick jag en
Pentax SV av min morfar, som varit
fotograf under storre delen av sitt
yrkesliv. SV var modellen fore Spot-
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matic och som dnnu inte hade en
inbyggd exponeringsmaitare. Endgda
spegelreflexkameror var nymodigheter
da. Kameran bestilldes fran Norrldnd-
ska fotocentralen, som hade en post-
orderkatalog och foretaget fanns i
Umea. Tidigare hade jag anvint en
Agfa Box ladkamera i format 6x9 cm.
Men dven en mycket fin bilgkamera,
en Zeiss Ikon Super Ikonta 6x6 cm,
som min morfar dgde. Och dnnu tidi-
gare var det andra som fotograferat
mig sjdlv och mina miljoer, och
darfor bestdmt vad, hur och vem
jag skulle vara pa bilderna.

I potatiskillaren i huset pa Kommen-
dantsgatan i Boden inredde jag ett
morkrum. Den forsta bilden som jag
tyckte var “bra” forstorade jag dér
nere till 18x24 cm, och satte in den

i ett nytt eget fotoalbum. Det var ett
portritt av en nonchalant cirkusarbetare
i Cirkus Scott, med en tuff raggar-
frisyr och en cigarett i mungipan.
Cirkus Scotts tilt sattes upp pa
grasplanen framfor Bjorknédsparken,
folkparken for Bodensare och vérn-
pliktiga. Det var inte 1angt fran
Kommendantsgatan.

Mina fotograferingar foljde hur jag
rorde mig i garnisionsstaden Bodens
miljoer. Det borjade begrinsat, men
vidgades successivt med okande
alder. Jag fotograferade i mitt pojk-
rum i var tvdrummare, och fran dess
fonster. Ute pa garden, i kvarteret
och i omgivningarna; pa dngarna
och i skogen; pa skjutbanorna och i
skyttegravarna. I skolan och pa stan,
pa caféer, pa biblioteket och pa
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festplatser. Jag fotograferade mej
sjdlv, familjen, kompisar i kvarteret
och i klassen. Vénner och flickvinner.
Livslinjer som méttes en tid; korsades,
flatades eller trasslade in sig i var-
andra. Vardagen och folklivet var
motiven.

Jag gick i enhetsskolan, skolformen
som foregick grundskolan. Nir den
obligatoriska skolan blev samman-
héllen och utstricktes i tiden till
arskurs 9 och gymnasie- och
hogskoleutbildningarna blev
tillgidngliga for fler uppstod ett
utrymme och en utstrickt tid som
kallades ungdom. Tidigare var den
bara en grinspassage mellan barn
och vuxen. Jag var ung da, nér ung-
domskulturen vixte fram. Ungdomar
intresserade sig pa den tiden for rock,
vénster, mellandl, flum och progg samt
sokte psykedeliska upplevelser och
alternativa livsstilar. Pojkar blev lang-
hariga, som ju flickor redan var. En
ny generation vixte fram som var
tydlig for savil oss som var unga da,
som for den dldre generationen. Jag
kunde uppleva att jag som ung kille
var radd for vald fran dem som var
nagot dldre och som hade korkort,
raggarna, med sina bakatkammade
frisyrer. En bild fran gymnasietiden
visar att jag da dnnu bara hade en
halv back med LP-skivor, men redan
kopt Kind of Blue av Miles Davis.
Jazz, blues och konst vidgade
successivt ungdomskulturen. Vi gillade
peace, love och understanding, inte
Arnold Schwarzenegger.

Jag forflyttar mej i rummet. Likasa
forandras foremalen, méinniskorna,
vyerna och horisonterna. Att fa syn
pa, betrakta och uppticka en ménniska.

Och direfter tidnka sig denna som ett
motiv, kriver vid tagningen mitt val av
avstand och syn-vinkel. Kommande
rorelser méaste ocksa forutses, mina
egna och det potentiella motivets.
Fotografen och den fotograferade har
var sitt intresse i situationen. De olika
intressena sammanfaller inte alltid.
Den fotograferade vill gérna se bra
ut, men fotografen soker fanga nagot
intressant och med estetisk mening.

Av allt det jag har omkring mej soker
jag det som &r sarskilt karakteristiskt
och samtidigt uppseendevickande.
Just detta. Jag ser en ménniska i
sokaren. Fotograferar mej in. Jag vill
helst exponera strax fore den som foto-
graferas har hunnit stélla i ordning
sina anletsdrag for att se offentligt
neutral ut. Eller hunnit brista ut i ett
forsonande leende eller ett till intet
forpliktigande smajl. Kanske &r det
ansiktets nakenhet jag soker. Ett of6r-
stallt ansikte. Eller hellre, ett ansikts-
uttryck som har formagan att stanna
kvar ldngre. Det som for mej som
fotograf sdger nagot om den avbildades
karaktir eller sjdlvforstaelse. Jag
undersoker ocksa blickriktningen hos
den fotograferade. En blickriktning,
en gest och utvalda attribut kan poédng-
tera en ménniska eller en situation
och kan dérfor vara en del av en
berittelse. Den hir processen har

av Edvard Weston kallats pre-
visualisering.

Slutartiden tillsammans med motivets
och fotografens rorelser bestimmer
sedan vilka delar av motivet som blir
skarpt eller suddigt. Blidndarens storlek
avgor ocksa hur djupt skirpan nar.
Sokarens utsnitt begrinsar den utvalda

kompositionen. Jag gor mitt val i “det
avgorande 6gonblicket”, (the decisive
moment enligt Cartier-Bresson). Men
det utvalda kan ocksa inbegripa det
som ligger utanfor bilden, t.ex. ett
foremal som delvis dr avskuret av
bildens kant eller den avbildades blick
mot nagon eller nagot utanfor bilden.

Att fotografera vardagen och var-
dagens minniskor innebar for mej att
oftast anvédnda endast det befintliga
ljuset. Det fick till f6ljd att jag ibland
riskerade oskérpa vid langa expo-
neringstider och stora blidndar-
Oppningar.

Kring bilderna, dir jag sjdlv som

ung var delaktig, fanns ménniskor,
tid och rum. Bilderna har ett forsta-
personsperspektiv. Det &r ju jag som
fotograferar. Men ocksa ett andra-
personsperspektiv: en méinniska r i
fokus, ett du, som kanske betraktar
mig som fotograferar. En omsesidighet
kan uppsta i situationen och det
vanliga flodet av tid och rum bryts
kanske for en stund. Nir den som
avbildas &r relativt oberoende av
fotografen visar bilden i sa fall snarare
bara en person i ett rums- och
tidsutsnitt. Personen blir da ”den
andre”, ett tredjepersonsperspektiv.

Bara de intressanta och for mej just
da "bra” bilderna blev kopierade nere i
potatiskéllaren. De flesta av negativen
lamnades tills vidare obeaktade,

men sparades i negativfickor av
halvtransparent pergamynpapper. Det
ar spannande att nu, sa 1angt efterét,
finna sma silverpérlor bland dessa
kvarldmnade och bortglomda negativ.



Efter gymnasiet och lumpen i Boden
borjade jag 1969 pa Teckningslérar-
institutet (TT). I min utbildning, pa
Konstfack, som pa den tiden var
belédget pa Valhallavigen, ingick
ocksa foto. Léraren var fotografen
Rune Jonsson. Aven i Stockholm
fortsatte jag mitt fotograferande, dels
pa stan, dels i en férort, Handen, dit
jag och min mamma Lillemor hade
flyttat. Jag flyttade till Stockholm
med henne, eller snarare att hon
flyttade med mej. I véra livs olika
faser har min mamma och jag alltid
stottat varandra.

I de f6r mej nya miljoerna pa Konst-
fack, dir studentrevolten karaktéri-
serade studenternas, ldrarnas och hela
skolans tinkande och agerande, var
kameran en naturlig forldngning av
sdtten att se pa virlden. Inte bara for
mej.

Nir jag blivit nagot dldre fordndrades
mina intressen och motivvalen modi-
fierades. Miljoerna blev inte lingre
bara de vardagliga. Motiven inte endast
bekriftande mina forsok att verka
hemmastadd. Snarare blev fotografi
det medium som jag upptickte virlden
genom. Fotograferingen utvecklades
ocksa mer mot projekt. Men fort-
farande utan bestéllningar eller
uppdrag. Snarare var det ett livs-
projekt och ett tidsdokument. Under
utbildningen tillbringade jag ofta
somrarna och loven i Boden. Jag

och min kompis Leif letade upp
Overgivna arbetsplatser, dir verk-
samheter tidigare bedrivits, for att
hitta det som inte langre var vardag-
ligt, utan forbrukat, 16sryckt och

utan funktion. Leif arbetade som
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professionell pressfotograf pa
Norrlindskan (NSD), som dé hade
redaktionen och tryckeriet i Boden.

Min pappa, Jan-Olof, blev kvar i
Boden. Tack vare min pappa kunde
jag fotografera pa det sista dlcaféet
i Boden, utan att ndgon blev for-
bannad. Han var sjilv ofta dér och
jag kéinde flera av gubbarna. Pa
Nya matsalarna, som det kallades,
serverades husmanskost till lunch
och middag for mén som jobbade

i ndrheten eller bodde i den ildre,
nedre delen av stan. Ddremellan
frekventerades stillet mest av 6l-
sugna gubbar. De var vuxna mén,
men for mej var dom gubbar.
Mellanol klass 1IB serverades.

Den dagen 1971 da innehavaren Aina
avslutade sin verksamhet pa Nya
matsalarna serverades surstromming,
6l och snaps till stammisarna. Jag var
dir med min kamera.

For mej som ung var detta en gammal-
modig och forsvinnande miljo. Den
hir typen av utskdnkningsstéllen
ersattes senare av de for en yngre
generation mer moderna pubarna.
Olcaféet kan ses som bakfickan till
det gamla hogrestandssamhillets
salong och dr dérfér omvént ihop-
kopplad med den. Att dokumentera
en sadan miljo 1ag da i fas med progg-
ens sitt forhalla sig till utfasade
ménniskor. Men ocksa med att, som
Artur Hazelius gjorde med Skansen,
lyfta fram och synliggtra det som
tidsandan gjort obrukbart och
omodernt.

1972 fotograferade jag en auktion av

det praktfulla bohaget i det s.k.
Boqvistska huset i Boden. Familjen
Boqvist hade sedan slutet av 1800-
talet varit dgare av flera mekaniska
verkstdder i Boden. Auktionen
lockade stor publik. Den tidens van-
liga ménniskor ville se de magnifika
foremalen och kanske bjuda vid ett
utrop. Jag vill gérna se det som att
just vid det hir tillfdllet upplostes de
sista resterna av hogrestandssamhillet
i Boden och ersattes av folkhemmet. |
bilderna kan man se hur den moderna
bebyggelsen allt mer trdnger sig pa
det Boqvistska huset, som sedan revs.

Under auktionen speglade de enorma
gamla barockspeglarna ménniskor
som de kanske aldrig speglat forut.

I auktionens féremal fordes nagot
fran det gamla samhillet 6ver till det
nya folkhemmet. Stilmoblemanget
separerades under auktionen fran de
formognas salonger. Den en gang
sammanhéllna miljon skingrades.
Vart tog speglarna vigen? Vilka
ménniskor speglar de idag? En anknyt-
ning och ett sammanhang upphorde.
Allt fast forflyktigades.

Jag kunde sjilv relatera till dessa
fordndringar, auktionen och olcaféet,
dérfor att dven min mammas och
pappas respektive borgerliga miljoer
hade 16sts upp. Min morfar, Algot,
hade avslutat sin framgéangsrika
karridr som fotograf och lamnat sitt
storstilade hem, som jag endast hade
sett pa fotografier. Nar mormor Rut
som, sa tidstypiskt, varit den utbildade
fotografen, avled, kanske morfar inte
langre ville fortsitta att jobba sa
hért? Han flyttade tillbaka till sitt
barndomshem i Boden, tillbaka till
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55 Jap fotograferade mej sjalv, familjen,
kompisar i kvarteret och i klassen. Vanner
och flickvanner. Livslinjer som mottes en fid;
korsades, flatades eller trasslade in Sig |
varandra. Vardagen och folklivet var motiven.

de av hans syskon som bodde kvar
i det lilla tvdvaningshuset i trd pa
Manhem. ”Jag har aldrig haft det sa
bra som nu”, sa han som pensionr.
Morfar var ett av atta barn som vixte
upp nira jarnvigen, ddr hans pappa
jobbade i lokverkstan. Nu var Algot
en mycket prydlig herre, med vita
vagor i haret. Alltid i kostym och
slips. Nér han forflyttade sig bar
han alltid med sig en fin portfol;.

Min farmor, Stina, hade pa sitt hall
flyttat upp till en liten vindsldgenhet
med kokvra. Fran en stor vaning i
samma fastighet, som hon och min
avlidne farfar Birger, hdradsskrivaren,
bott standsmaéssigt i. Dér hade farfar
ocksa haft sin statliga myndighet

och sitt kontor med dess personal.
Men farmor slutade aldrig att elegant

roka sina cigaretter med munstycke.
Efter det att var familj spruckit
flyttade min pappa tillbaka till sin
mamma, till vindsldgenheten. Han
var mycket fist vid sin mor. Forst
modersburen, sedan modersbunden.
En modersbunden konstnir, som sade
sig fortfarande minnas sig sjilv i
moderlivet.

Men studentrevolten och ungdoms-
kulturen blev en allt tydligare del av
folkhemmet. Politiskt och kulturellt,
i samhéllet och i min utbildning.
Ocksa i mina fotografier. Pa Soder

i Stockholm, dir jag senare bodde,
var det de spruckna ménniskorna i
myllret som blev synliga for mej.
Jag sokte upp dem, snackade med
dem och kunde fotografera dem utan
problem. Trots att de var omgivna av

stindig biltrafik och stadens larm
bildade de en ganska sjélvstindig
enklav. I city var det de kommersiella
miljoerna som jag fotograferade.
Upptickte framlingsskapet i att
betrakta reklamen, skyltdockorna och
plaggen i skyltfonstren, och samtidigt
se speglingen av mej sjidlv och om-
givande milj6 i glaset. Obegripligt
och oatkomligt. Med den tidens ord,
alienerande. I staden fanns ocksa
utbredda rivna kvarter. Allt fast
forflyktigades.

I ldrarutbildningen ingick praktik i
forortsskolorna, dér jag fotograferade
elever som var yngre 4n mej och hand-
ledare och ldrare som var dldre dn
mej. Pa vig till och fran skolorna
fotograferade jag pa perrongerna

i tunnelbanan och ménniskorna i
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vagnarna, men de forblev anonyma.
Vi méttes aldrig igen. Jag genomférde
exkursioner till arbetsplatser och
institutioner som knappt lingre
existerar; varv, sysselsittningshem,
presserier for vinylskivor, AV-
centraler med analog duplicering av
rullband. Ute i fororterna upptickte
jag utbredda, frimmande miljonpro-
gramsexteriorer, omgivna av sar i
landskapet. Annu inte bebyggda
kratrar. Allt fast forflyktigades,

men forst blev det fotograferat.

Att kalla den tidens progg for maoistisk
ar alltfor forenklat. Den var heller
inte likriktad, som sa ofta sigs. Jag
laste Frankfurtskolans filosofer och
Wilhelm Reichs bok om Den sexu-
ella revolutionen. Frihetsstrdvan var
det centrala. Utbildningen pa Konst-
fack bestod av stdndiga ifragastt-
anden och gestaltningar. Fritid och
utbildning var samma sak. Fotogra-
fierna visar att allt dd var mojligt och
fortfarande var oavgjort. Portritt av
individer. Bilder av arbete i grupper,
av festande och diskussioner.

Att soka en identitet kan ta tid. Att
vara ung var forvirrande och det var
péfrestande att standigt forsoka ta reda
pa vem jag var. Det kan jag se i de
bilder dér jag avbildat mig sjdlv, i
olika poser och stilar, mellan hybris
och depression. Ofta i speglar. Jag
sokte en botten att ta avstamp ifran.
Att se sig sjdlv i en bild, utifran,
innebar att jag i bilden inte var inne-
sluten i mej sjédlv, som jag var i det
verkliga livet. Det betydde att jag i
bilden befriades fran den omedelbara
jag - hdr och nuéngesten. Det kunde
vara avlastande.

I andra fotografier forsokte jag sam-
tidigt forsta vad virlden dér ute var
for nagonting. Jag kinde mej ned-
sidnkt, eller snarare utkastad 1 tiden.
Utforskade rummen och gav mig ut
pa vandringar i den odverblickbara
och svarforcerade terrdngen. Utforde
fotografiska spaningar, forsokte skapa
tidskonst.

For mej tog den hér ungdomligt
svartvita Tri-X-vérlden slut 1973,

da jag var klar med utbildningen.
Den ersattes av Kodachrome nér jag
fortsatte min tidsresa, i ett folkhem
som da blev kolorerat. Jag jobbade
som tecknings- och bildlérare i
grundskolan och i gymnasiet, i Lulea
och Umed. Jag blev kir i Lena och
fick tva barn, Malena och Max, med
henne. I Umea blev jag kvillsstudent
vid Umea universitet och senare
anstilld vid Bildldrarutbildningen dér.
Umea universitet, som en gang var
en typisk regional folkhemssatsning,
gav mej ocksa mojlighet till forskar-
studier. Jag disputerade pa en av-
handling om Christer Stromholms
fotografi, och dgnade mej senare at
fortsatt forskning. Strémholms far
hade varit officer i Boden och “Lille
Christer” hade ocksa bott dar.

Nu efter pensionen vénder jag mej
ater till ungdomens svartvita bild-
virld; de negativ som i kéllaren legat
passiva medan tiden och livet fortsatt
utan dem. Kanske har jag inte vagat
nirma mej dem? Eller har min tid
bara sugits upp av annan verksamhet?

Att se mina gamla negativ, att (ater)
uppticka bilderna i vissa av dem och
att vélja ut dem, att jobba med dem;
skanna, beskira, balansera och retusch-

era dem, kallar jag att postvisualisera
dem. Efter 6ver 50 ar i trida innebar
det att jag ser en hel del bilder f6r
forsta gangen och andra som om det
ar for forsta gangen. T vissa fotografier
minns jag fortfarande tagningssitua-
tionen och previsualiseringen, vad jag
ville fa fram, vad jag lyckades eller
misslyckades med. I andra har jag nu
forlorat kontakten med de specifika
ogonblicken.

Idag forvanas jag snarare nér jag far
syn pa och upplever bilderna. Jag ser
nagot annat i dem, nagot mer, jamfort
med nir de fotograferades. Ta bara ett
portritt av en kompis fran forr. Nar
jag idag ser bilden kan jag uppleva
hur unga vi var. Det visste jag inte da.
Idag kan jag ldgga till det jag kdnner
till om den avbildades liv, eller mitt
eget liv, efter det att fotografiet togs.
Vilka végval har kompisen gjort eller
vilka sammanhang har hen hamnat i?
En spdnnande historia, ett vardagligt
liv eller ett tragiskt 6de? Referenserna
laddar bilden med en storre och djupare
mening. Den véxer ut i tid och rum.
Forr forestillde den ritt och slitt en
kompis som befann sig i samma rum
och pa ndstan samma plats som mej
sjdlv. Ett sidreget vemod har tillkommit,
som ligger som ett strakdrag over
manga av fotografierna, som firgats
in av den tidsrymd som negativen
fardats i.

Att plotsligt efter Gver 50 ar uppticka
hur bra en da forbisedd, aldrig tidigare
kopierad, bild &r, kan gora mej glad.
Hur intressant en ménniskas ansikts-
uttryck nu har blivit, mot bakgrund
av det jag ldrt mig under livet om
ménskliga kdnslor och hur de uttrycks.



Eller hur spénnande relationerna, som
kommer fram mellan de avbildade
ménniskorna var.

Men en bild jag tidigare verkligen
gillat kan nu falla ihop infor mina
ogon. Den har blivit meningslos, och
maste tas bort. Det eller den som av-
bildats har forlorat sin bildkraft. Det
jag en gang sokte i min sokare, det
sarskilt karakteristiska och det mest
uppseendevickande, har forbrukats
efter 50 ar som negativ. Det har
snarare blivit till en pose eller en stil,
bara ett sétt man pa den tiden foto-
graferade. Bilden gor motstdnd mot
min nuvarande forstaelse och jag
lamnar den dédrhédn. Nu dr det jag som
i postvisualiseringen viljer ut bilderna,
och dirfor ocksa viljer bort vissa
negativ.

I vissa fall kan bildens gatfullhet och
dess mangtydighet férhoja dess konst-
nirliga virde. Nir jag inte ldngre
varken kan identifiera situationen,
platsen eller ndgon avbildad person.
Och nir 6vriga negativ pa rullen inte
ger nagra ledtradar. Nir motivet dr
utom réckhall. Jag betraktar nu istillet
bitar av mitt spruckna tidsfonster, dir
de olika facetterna, bilderna, glimmar
och glimtar, speglar och speglas. Jag
ar inte alltid jag.

Eller d4nnu virre. T 50 ar har jag trott
att jag var fotografen av nagra fina
bilder fran en exotisk miljo i Norr-
botten. Men nir jag nu nirmare
undersoker negativen pa rullen visar
det sig att jag inte alls &r fotografen.
Jag har aldrig ens varit pa platsen.
Foljaktligen kan jag inte alltid lita pa
mitt forvringda minne. Ibland vécker
bilderna mitt férnyade intresse. Det
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som forr var vardagligt har med tiden
blivit frimmande och férvanande.
Vanligt férekommande, vélbekanta
foremal och beteenden, dé nistan
osynliga for vaneseendet, har i
postvisualiseringen idag blivit vdrda
speciell uppmirksamhet, skapar for-
undran och blivit mystiska, udda eller
kult. En telefonkiosk, en Volvo PV
eller min mamma som roker en cigarett
i mitt pojkrum.

Jag uppticker att ett av negativen
doljer en bild med omisskédnnliga
drag av Christer Strémholms foto-
grafi. Den var tagen innan jag sett
nagon av hans bilder, eller ens hade
hort talas om honom. En elegant
kvinna i en hog Farah Dibafrisyr &dr
avbildad i profil. En fantastisk bild
som jag nu ser for forsta gangen.
Kl4dd i 1anga, tunna, svarta kvills-
handskar av glacéldder haller hon i
en nyss tind cigarett. Av de andra
negativen pa rullen forstar jag att
bilden &r tagen i Bjorknésparkens
uteservering i Boden. Det som pa
sextiotalet sags som en nojeskvall
har blivit konstnirligt laddat och
exklusivt.

Men nir jag nu ldagger ut bilden i FB-
gruppen “Du vet att du dr fran Boden”
sa far jag i kommentarsfiltet veta

att kvinnan heter Ingegerd, och vad
hennes nuvarande barn och barnbarn
heter. Dessutom namnet pa den som
satt upp hennes intrikata frisyr. Var-
dagen kommer tillbaka. Andras bilder
glider samman med mina egna och
skapar en spanning mellan distans
och nirhet.

Idag kan jag forvanas over hur néra

jag kom maénniskorna i tagnings-
situationen. Var jag verkligen s
framfusig? Det kan inte stimma, jag
var och har forblivit blyg. Antagligen
anvinde jag kameran som ett skydd
nir jag nirmade mej. Ha nagot for
hinderna. Folk forr var heller inte
lika skygga infor fotografering som
idag, nér identitetens integritet triggar
ridslan for publicering i sociala medier.
Detta hotar det som kallats street
photography och den fotografiska
forestillningen om The Family of
Man. Att lata sig fotograferas av den
som upplevs som en framling tillats
inte alltid idag, nér sd méanga &r fram-
lingar for varann. Att gora det privata
och intima publikt, det som &r en
kérna 1 konsten, har blivit storande
och stotande. Tilliten har blivit alltfor
skadad i nyliberalismens tid. I selfiens
tid. Betiénk att det hir alltsa var fore
postmodernismens klimat. Fore sér-
intressenas herravilde.

Nu uppstér nya fragor kring fotografi-
erna. Blir de avbildade ménniskorna
utsatta? Lamnar jag ut dem i mina
nérbilder? Ar de att ses som offer for
min blick? Hur kan jag, den som foto-
graferat, fora over mina bilder till
offentlighetens diffusa persona, som
med sina obskyra intressen och sina
olika ideologier sa litt kan deformera
och missforsta dem?

I de flesta fall fick jag i tagningssitua-
tionen, vid previsualiseringen, en blick,
ett intresse av att delta, t.ex. av gubb-
arna pa Nya matsalarna. Ett svar. Ett
du. Ett samtycke som gor att jag nu
inte har problem med att visa mina
bilder. Att forr komma néra var att
overvinna ménniskornas svaratkom-
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lighet, att fa kontakt.

Mitt syfte med postvisualiseringen &r
sjdlvterapeutiskt, att aterstilla eller
dnnu hellre att skapa en livsberittelse,
som tidigare varit trasig. Att under
den nuvarande pandemikarantiinen
foga ihop de spretande livslinjerna
till sekvenser, till bildspel. Ordna
dem i nya sammanhang, inte ndd-
véandigtvis kronologiska. Att pa det
séttet skapa ett mer sammanhallet jag,
som jag tycker att jag saknar. Ett eget
rum av tid. En egen tid av rum. Jag
vill inte vara en flykting frdn min
egen historia, utan istéllet foga ihop
sprickorna i tiden. Gora nystan eller
flator av hirvorna.

Som atervindande betraktare kan jag
nu sjéalv placera mig som en persona

i bilden. Men ndgonting har hént
under den tid negativen legat nere i
kéllaren. Ur enskilda bilder, delar,
synvinklar och féremal kan en annan
berittelse skapas. Ett nytt urval om-
arrangerar sekvenserna, som ger
andra preferenser én tidigare. Som
skapar ett moln av forestélld tid och
forestillda rum. Forst blir en drom-
skugga en drom, som sen blir en bild
och vidare en ny berittelse.

Det ér varken hemlédngtan eller nostalgi
over det idag forsvunna folkhemmet.
Inte heller Roland Barthes program-
matiska koppling mellan fotografi och
dod. Jag vill bara minska glappen
mellan den tidigare och den senare
delen av min livsberittelse. Men inte
sa titt att den blir till ett evigt nu. Bara
en storre och mer sammanhingande

tidsrymd. Ett nytt sétt att omfordela
forfluten tid, nutid och framtid. Och
hitta fler rum och dolda horisonter.
For mig, i motsats till for Barthes,
sammankopplas fotografi med livet.

Pre- och postvisualisering ligger i
mina bilder langt fran varann i tid,
men framfor allt skiljer de sig at i
forstaelsen. Previsualiseringen sokte
i tagningen ofta det uppseendevick-
ande i vardagen. I ungdomen fanns
ingen tydlig berittelse. Nagon framtid
var dnnu inte synlig, knappt heller
nagot forflutet. Jag fotograferade en
vardag, ofta med 16sryckta ménniskor
och foremal. Ungdomen var trots allt
ett grinsland med svag anknytning.
Med missforstand och slitningar. Det
var svart att forsta vad som hinde.
Fotografering &r ocksa ett alltfor snivt

B9 | andra fotografier forsokte jag samtidigt
forsta vad vérlden dar ute var fir nagonting.
Jag kande mej nedsankt, eller snarare
utkastad i tiden. Utforskade rummen och

gav mig ut pa vandringar i den odverhlick-
hara och svarforcerade terrangen.



utsnitt 1 tid och rum, som behover
goras storre.

I sjdlva verket var forloppet vid tag-
ningen av bilden ofta for hastigt for
att jag som fotograf skulle kunna
styra over den. Att kunna kontrollera
previsualiseringen 4r en sanning med
modifikation. Atminstone for mej, da,
ndr jag var ung. Grimaser, dgonblink,
rorelse- och skakningsoskirpa kunde
gora en bild obrukbar. Darfor dr det
postvisualiseringen, betraktandet,
upplevelsen och bedomningen av
bilden efterat, som avgor dess virde.
Inte framst previsualiseringen.

Nu vill jag forsoka att bittre forsta
previsualiseringen, och omstéindig-
heter kring den. Men utifran post-
visualiseringens perspektiv. Gora det
trassliga mer stabilt. Den dramatik
och ovisshet som 1dg i ungdomens
alla olika och kaotiska nu ir ju sedan
lange bruten. Men processen i den
hir rums- och tidsbelysningen &dr dock
ocksa oroande. Vem betraktar vem?
Vem var jag, vem dr jag och vem blir
jag nu? Vem var och &r den andre?
Under intensivt bildbetraktande kan
jag emellanat fa en upplevelse av att
den jag var da omvint betraktar den
jag blivit idag, vilket kan fa mej att
rysa. Att bli ung igen. Men processen
ar samtidigt lugnande. Bilderna kan
fullbordas och tona ut.

Min nutida postvisualisering samlar
inte bara ihop, haller inte endast kvar,
utan omtolkar det forflutna; ser det i
ett annat ljus. Nya berittelser skapas i
undersokningen. De enskilda avgor-
ande 6gonblicken, som da bara virv-
lade forbi, striicks ut i tiden. De datida,
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snabbt forsvinnande nuen, som jag
forsokte borra mej igenom, fotogra-
fera mej igenom, har blivit avrundade.
Snarare placerade i en uttiinjd tid, en
livstid.

Idag kan jag betrakta bilderna under
mycket ldangre tid dn i tagningsdgon-
blicket, som da kanske bara varade
1/25-dels sekund. Jag kan nu ocksé
atervinda till dem upprepade ganger.
I den ldngre tidshorisonten planar
virvlarna ut och stillnar. Rummen
stabiliseras. Livets strom hejdas for
en stund och jag far tid att i bilderna,
med samtidig igenkénning och for-
undran, betrakta och minnas sma
detaljer. Nu forsvunna, och da ibland
ovidkommande ting; tidningar, ask-
koppar, glas, bocker, mobler, monster
och kldder. Och jag far tid att droja
vid ansiktena. Méanga av de avbildade
ménniskorna dr idag franvarande. Men
i bilderna dr det ofta som om ingen
tid alls passerat. Minniskorna, dven
de avlidna, lever vidare, stannar kvar
och lidnkas samman i nya och delade
berittelser. De fortlever.

Jag fogar ihop pusslet av de bitar jag
nu har till hands. Det jag som ser
bilden idag dr en annan 4n den som
fotograferat. Fotografiet visar inte
ldngre bara hur min relation till vérlden
och ménniskorna var just da och just
ddr, utan visar ocksa hur jag upplever
virlden och minniskorna nu. I den
meningen &r jag savil skapare som
betraktare (med viss fordrojning) till
mina egna bilder.

Ett helt livs olika tider och rum blir
med tiden fragmenterade. Men foto-
grafierna kan klargora dunkla tidsfor-

lopp och belysa rum som inte léngre
finns. Det dr alltsd inte bara hittills
bortglomda tradar som nu of6érhapp-
andes dyker upp i mitt medvetande.
Minnena skapas, men de forutsatter
att jag betraktar bilderna. Att se, att
visa, att beritta med bild, kan vara
bittre sétt att ldka &@n att bara glomma
de bleknande och nedvittrande
minnena som ibland kan vara svéra
att biara. Nagonstans finns de dnda
kvar. Mina fanns 1 kéllaren, insatta 1
parmar. En dold tid.

Bilderna &r mer langlivade dn jag forr
trodde. Inte lingre enbart en serie
mikrobeslut i ett flyktigt och adderat
nu. Da var de upphackade, nu skapar
de en bro. De ir inte lingre endast ett
antal tidsfonster eller separata tids-
kapslar. Jag kan se datiden hérifran.
Tiden nystas upp och i langa bagar
och spann kan jag skonja begripliga
monster av mening bland det som
forflyktigats. I det tillsynes menings-
16sa. Det forflutna glider in i det nér-
varande. Det ndrvarande glider in i
det forflutna. En foljd av platser. Som
pa en molngata, som en hédgring. Inte
bara da och nu fogas ihop, utan ocksa
det inre och det yttre. Samt jag och
den andre. Min bildterapi tycks
fungera.

Postvisualiseringen innebdr att ater-
vénda till en tid som néstan inte funnits.
Kanske bara under nagra 1/30-dels
sekunder. Atervinda till en hejdad
tid, da saker stod still, var stillbilder.
I minnessprickor och tidsskérvor.
Men bilderna visade sig vara mer dn
sd. De dr dven bortomtidsliga. I den
meningen finns varken realism eller
”sanning” i bilderna, trots att de dr
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fotografier. Det &r ldttare att nu forsta
dem, nér larmet lagt sig. Nir jag tycks
sviva fritt i en upphivd tid. Och livet
blir overblickbart baklidnges och
retroaktivt.

Savil jag som bilderna foréndras.
Datidens mod och missmod blir en
del av dagens vemod. Allt var gatfullt
och ovisst da, men idag &r det gatfullt
pa ett nytt sétt. Genomlevt. Fotogra-
fierna visar sig nu vara delar i en
komposition med ett sammanhéngande
tema. Livet. Inte bara mitt.

Aven om bildterapin fungerar bra pé
mej sa fungerar den sédmre pa tids-
andan. Forr var jag i fas med tidsandan,
nu &r jag utanfor den. Efterkrigsbarn
som jag dr. Van med att allt blir béttre
och bittre med tiden. Att allting fixar
sej i det som Lyotard kallar den stora
berittelsen. Men alla mina tolkningar
ar idag helt motsatta de som main-
streammedierna och politikerna
presenterar. Ur fas och ur zon.

For mej dr det mer passande att ref-
lektera Gver ett annat lager av tid, en
annan zeitgeist. Till tiden fére den
dysfunktionella framlingsfientlig-
heten, fore kriget i Ukraina, fére

pandemin, fore NATO-forhandlingarna,

fore extremhogern, fore alla nya
miljardérer, fore nyliberalismen och
klimatkollapserna.

Forstapersonsperspektivet har blivit

mer av en persona, nu nir bilderna far

nytt liv i nya sammanhang. For den
som ser in i bilden nér den visas pa

utstdllningen erbjuder den betraktaren

en plats, en subjektsposition. Du kan
inta den. Om du vill. Ar du tillrickligt

empatisk for motet? Vagar du? En
aktur over tiden for mej genom mina
drommar. Jag kan aka fran bild till
bild, fran plats till plats, fran rum till
rum, fran tid till tid. F6lj med.

Text: Anders Marner.
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Vietnamkriget engage-  Wonny och Marianne
rar dven en by utanfor  infor midsommarens
Boden. festligheter.

Ingegerd pa Bjorknés- Ditty Kings vid kungsstenen.  Jag tar en 6l i parken. Leif vandrar pa Bodenségens
parkens utefik. spanhog.

Ditty Kings repar i lek- Med Marianne och Bertil och Margareta pa Leif i torpet
skolan. Margareta pa taget till laroverkets examensdag. péa Kuson.
Haparanda.

Exotiska porslinsfigurer Speglarna hianfér damer i Den moderna bebyggelsen
péa Bokvistska auktionen Boden. speglas i de utauktionerade
1972. speglarna.

Nu kan alla spegla sig i en Speglarna kraver handkraft, Praktmobler till folkhemmet.
barockspegel. bokféring och rikenskaper.
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Cirkus Scotts elefanter vill Goran, Leif och Julle pa John pa Kungsgatan 16.
ha mordtter fran Domus. Kldppen.

Tror killen hette  Carbin i S3s vaktstyrka Jag och grabbarna pa luckan, Fredin laser Var det Forss han hette?
Bjornfot. har 18 pinnar muck. S3s andra kompani 68/69. Sven Fagerbergs

Dialog i det fria.

Nya matsalarnas herrar. Nir Aina slutade 1971 bjuds ~ Evald, Lill-Hasse och Nésvall
Goran pa snaps. pa Nya matsalarna.

Nubben och Svisak, med Bosse pa Nya Mojje poserar
mellandl i platburkar. matsalarna. gérna.

USA ut ur Indokina. Leif drar en holk. Marianne lyssnar pa Frukost med Ingvar ser
Hansson & Karlsson. Mia. bister ut.



LIVET. INTE BARA MITT - ANDERS MARNER

Behns stora malning pd  Totte under arbetet med Nisse, Ingrid K. och en tjej
Konstfack 1973. Metodikveckan 1972. som jag inte minns namnet pa.

Kampen ir inte slut, stormote
i Vita havet.

Grabbarna samlar in Jatte pa Gotlandsgatan.
kundvagnar i Handen.

Bade gamla och nya Den tidens reklam var For vem var det
affischer. lite taffligare. lonsamt att riva
halva stan?
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SPEKTAKELSAMHALLET

Av Guy Debord. Gavs ut pd franska
forsta gdngen 1967. Oversdittning av
Bengt Ericson. Adapterad av Goran
Hugo Olsson och Roxy Farhat.

1

I det moderna sambhiillets
massproduktion, reduceras allt
verkligt liv till en dndl6s massa av
bilder.

Allt som tidigare var en direkt
upplevelse har reducerats till en
representation.

2

Bilder 16sgor sig fran varje aspekt

av vara liv och smilter samman i ett
gemensamt flode, ddr livet sjdlvt inte
langre gar att uppleva.
Fragmenterade och l6sryckta delar av
livet bildar en pseudovirld som bara
gar att passivt betrakta.

Bildflodet har fatt ett eget liv, och
fulléndas i den vérld av sjilv-
genererande bilder, dir det
bedrigliga beljuger sig sjlvt.
Spektaklet dr det icke-levandes
egenrorelse.

4
Spektaklet dr inte en samling bilder
utan ett socialt forhdllande mellan
ménniskor som formedlas av
bilder.

10

Utifran dess egna termer och logik
bekriftar och reducerar Spektaklet
allt ménskligt liv till en skenbild.
Men den kritik som exponerar
sanningen om Spektaklet avslojar det
som en negation av livet, en negation
som blivit synlig.

12

Skadespelet framstiller sig som
nagot dvervildigande otvetydigt -
odiskutabelt och otillgéngligt.

Det séger bara att "vad som framtrider
ar gott, och det som &r gott framtrider”.
Den instéllning som skadespelet i
princip kréver dr det passiva samtycke
som det i realiteten redan har uppnatt
genom sitt sétt att framtriada utan
inviandning, genom sitt monopol pa
att framtréada.

13

Skadespelets i grunden tautologiska
natur beror pa det enkla faktum att
dess medel pa samma gang utgor dess
mal. Det dr den sol som aldrig gar ner
over den moderna passivitetens rike.
Det ticker hela jordens yta och badar
evigt i sin egen hérlighet.

14

I Spektaklet, som &r avbilden av den
hirskande ekonomin, betyder
dndamalen ingenting.

Utveckling 4r allt. Spektaklet vill inte
uppna nagot annat dn sig sjalvt.

15

I sin egenskap av oumbirlig utsmyck-
ning at dagens produkter, som

allmén framstéllning av systemets
andamalsenlighet och som avancerad
ekonomisk sektor som direkt formar
en vixande mingd bildféremal, utgor
skadespelet det nuvarande samhillets
viktigaste produkt.

16

Spektaklet kan dominera ménniskor
for att de ekonomiska villkoren
redan dominerat dem. Spektaklet &r
inget annat dn ekonomisk tillvéixt for
tillviixtens skull.
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OM ROXY FARHAT Roxy Farhat (f. 1984, Teheran), dr en svensk konstnér och regissor. Farhats

OM GORAN HUGO
OLSSON

konstnérliga praktik innefattar en rad olika uttryckssitt, bland annat performance,
videokonst, musikvideor, film, dir feminism, antikapitalism och absurditet
ar aterkommande teman. Hennes verk har visats i flera separat- och grupp-
utstdllningar i Sverige och internationellt, diribland Moderna Museet,
Stockholm; Bonniers Konsthall; Southbank Centre, London och vid Haugar
Vestfold Kunstmuseum i Norge. Hon ir utbildad vid Konstfack i Stockholm
och UCLA i Los Angeles, USA.

Goran Hugo Olsson (f. 1965, Lund) dr en svensk filmregissor och producent.
Han har skapat flera internationellt uppmérksammade filmer sdsom That
Summer (2017), Fonko (2016), The Black Power Mixtape 1967-1975
(2011) och Fuck You, Fuck You Very Much (1998), men dven regisserat
dokumentérer som t.ex. Maj 68 som hade premidr pa SVT 2018. Hans

filmer har visats pa festivaler, biografer, TV och &r en av grundarna av
produktionsbolaget Story. Olsson dr utbildad vid Kungliga Konsthégskolan i
Stockholm.
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