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VANING: 2

MED OPPNA OGON
ELISABETH MORITZ

“Fotografier visar oss forlust” hidvdar Roland Barthes,
och menar att fotografiska bilder synliggdr franvaro
och minnets eller kunskapens ofullkomlighet. Elisabeth
Moritz, fodd i Sverige av tyska fordldrar, har ként sig
manad att spéra sitt arv och sin familjehistoria genom
fotografier i familjealbum tagna i Tyskland mellan 1912
och 1958. Men dessa albumfotografier visar sig vara
forsatliga dokument och osékra vittnen. De doljer lika
mycket som de fortdljer och ldmnar endast ifran sig
skirvor eller fragment av de minnen och beréttelser som
hennes forédldrar har haft svart att beritta fram till idag.

Moritz har darfor utvecklat en strategi for att komma &t
och utforska sina familjefoton, en konstnirlig process
som kopplar samman sinnet och det undermedvetna med
kénslor och kropp. Genom att skira ut égonformade
bitar ur de uppforstorade fotografierna ingriper hon
fysiskt i bilderna och undersoker vigar for att dtervinda
till uppslitande skeenden eller platser i familjens
forflutna. Minnen, drvda eller fran forsta hand, innehaller
sldende tystnader och dolda komponenter av tidigare
upplevelser. Men Moritz direkta intrang i bilderna med
en skalpell gor att hon kan bryta upp och utveckla de
komplexa relationerna mellan att se och avbilda, minnas
och undanhalla.

En stark utgangspunkt for hennes arbete har varit idén om
postminnet, ett begrepp som utvecklats for att namnge
och identifiera de borttrdingda minnen och kénslor
som orsakas av foréldrars eller tidigare generationers
traumatiska héndelser vilka barnen bir pd som om de
vore deras egna. Formagan att omfatta och igenkdnna

lagren av roster och positioner i de smértsamma och
drabbande postminnena &r séledes avgdrande for att de
efterfoljande ska kunna omvandla eller i vart fall hantera
sin nedérvda relation till detta det forflutnas vald.

De Ogonformade wutsnitten 1 familjefotografierna
omdirigerar betraktarens blick till nya eller specifika
detaljer och fokuspunkt i varje bild. Genom denna
fotografiska handling skapar Moritz sina egna minnen,
fabricerar och avticker sin berittelse, framstéller sin
subjektivitet. Gesten att rikta om blicken - genom en
mingd “Oppnade 6gon” - ger oss betraktare flera olika
synvinklar. Den understryker den tidsméssiga skill-
naden mellan det 6gonblick da fotografiet togs och det e
fterfoljande oOgonblicket dd det betraktas, och den
uppmérksammar denna sérskilda differens som aterfinns
i varje fotografi. Eftersom Moritz fotografiska arbeten
pa sé vis befinner sig i och arbetar med tva olika tids-
rum simultant ifragasitter de ocksa sjdlva var visuella
forestéllningsformaga och omdéme. Denna tidsméssiga
klyfta (mellan olika da och flera nu) ger istéllet utrymme
for vart engagemang och bade efterlyser och foreslar en
etik for att betrakta, forestilla sig och se.

Genom sitt sitt att omarbeta familjefotografier har
Moritz kunnat konfrontera starka fakta 1 sin
familjehistoria, som att minnen i familjen mer eller
mindre frivilligt deltog i kriget. Samtidigt som kvinnorna
i hemmet tyst blundade for den verklighet som andra
vérldskriget och nazismen innebar. Utstdllningens titel
Med oppna 6gon hirror fran detta sitt att atervédnda till
och bearbeta fotografierna, bilderna, med 6ppna 6gon i

full medvetenhet om kriget och dess efterdyningar.

Den fotografiska installationen i Med dppna 6gon atfoljs
av textverk och ett ljudstycke vilka fungerar som ytterlig-
are ledtradar till utstéllningens narrativ. En fragmenterad
berittelse formedlas genom transkriberade brev fran
konstnirens mormor till hennes mor, inklusive berattelser
om hennes flykt fran Ostpreussen till Sverige. Breven
var handskrivna, men Moritz har transkriberat dem med
skrivmaskin for att géra dem mer ldsbara och nirvarande.
Eftersom breven var censurerade och innehaller ord eller
meningar dverstrukna med svart farg, béar breven pa en
tystnad analog med de fotografiska verken. Dessutom
genomsyrar ett ljudlandskap (ett tdg som passerar, ett
marscherande hjirtslag, langa perioder av tystnad ... )
utstdllningsrummet.

Precis som fotografierna dr ljudfragmenten och orden
brickliga spar av ménniskor, platser och hindelser. De
ar otillrackliga som dokument och inte heller utger de
sig for att vara direkta skildringar av krigsupplevelsen.
Men de fingslande fragment av vardagslivet som de
omartikulerade fotografierna, breven och ljuden
utgér Oppnar — om &n ofullstindigt — véagar till det
forflutna, samtidigt som de reviderar och griper in i
nuet. Nir Moritz lokaliserar ett av fotona till Chemnitz
1933 paminner historien (enligt Wikipedia) oss om att
koncentrationsldgret Sachsenburg 1 Nazityskland,
beldget ndra Chemnitz, Oppnades i maj 1933, det
forsta koncentrationslédgret diar SS anvidnde firgade
trianglar fastsydda péd kldderna for att identifiera olika

MED OPPNA OGON

kategorier av féngar. Och nir familjen pd ett annat
foto sitter runt ett bord och dricker kaffe 1940 berittar
krigshistorien att samma ar gick de forsta tagen med
judar som fordrivits fran Tyskland till getton i det
ockuperade Polen.

Minnesarbete kan vara en metod for att grava fram och
offentliggéra okénda beréttelser om levda liv, men det
kan ocksa skapa nya forstaelser av bdde det forflutna och
nutiden. Med verken i Med dppna égon bjuder Mori-
tz in den uppmirksamme betraktaren att observera de
olika lager av bade personlig och kollektiv historia som
hennes verk Oppnar upp till. Men genom detta arbete
och dessa interventioner tridnar och skdrper hon ocksa
uppfattningen om nutiden, sérskilt fenomenet
indoktrinering, gruppinflytande och hur ett samhélle sa
latt kan glida frdn demokrati och fred till diktatur och
krig.

Elisabeth Moritz fotografiska arbeten &r lika kreativa
som reflexiva och kritiska. Hon bjuder inte in betraktaren
till en njutningsfull retrétt till ett bukoliskt forflutet.
Istéllet uppmanar hon oss att erkdnna de motsigelsefulla
berittelser som kréver att vi erkdnner flera sétt att se och
i sin tur ifrdgasétter var egen position i den sociala ord-
ningen genom den etik for att se och engagera sig som
forkroppsligas i hennes arbete.

Mariangela Mendez Prencke
Konsthallschef



VANING: 2 MED OPPNA OGON

OM KONSTNAREN Elisabeth Moritz utforskar sin familjs tyska forflutna samt

N fragor kring skuld genom stora utskrifter av familjefoton
< M, 17 fran forsta hilften av 1900-talet. Med fokus pa mellankrigs-
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CHEMNITZ, 1932. ULRICH. 80X119 CM
ELISABETH MORITZ
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PERSONGALLERI

Edith — Mormor
Karl-Albert — Morfar

Dorle — Farmor
Ernst — Farfar

Ingrid — Mamma
Ulrich — Pappa

Herman — Ingrids &dldste bror
Bertil — Ingrids yngste bror

Klaus — Ulrichs bror
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O1. LUND, 1958. KARL-ALBERT
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7. VERDUN, 1917. ERNST.
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05. BERLIN, 1945.

08. OSTFRONTEN, 1916.
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03. ERTZGEBIRGE, 1936.
ULRICH.

06. BERLIN, 1936. INGRID,
EDITH, KARL-ALBERT OCH
HERMAN.

09. CHEMNITZ, 1933.KLAUS,
ULRICH OCH GRANNPOJKE.



VANING: 2 MED OPPNA OGON

A TR M
| *'!'a'
) Y ]
AN L
.' {ﬁwﬁ e
AT 4
_. LA {fff@

‘I
il
1 }I"l ‘I|‘|‘| [,

Il ““Iﬂ
-.‘.“II:I‘H“'I 1l

(WL
: ._-.#i‘f'il
\Q“Q\ W

i
w*

22

.
|

'1' \
it
A

i Iw:'l:ﬁl" |

1/
i,

1Ll

Lo

o
Ay
)
74

L/
s

12. OSTSEE 1934. ULRICH,
KLAUS MED KUSIN OCH ANDRA
BARN.
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iﬁﬁ’;:::‘i' st A A Y NI 19. BERLIN, 1938. INGRID, 20. BERLIN, 1938. INGRID
A : Pt EDITH OCH HERMAN. OCH KARL-ALBERT.

10. CHEMNITZ, 1921. DORLE. 11. CHEMNITZ 1944. 21. KOLBERG, 1916.
KARL-ALBERT.

"5;{?/
AL
S
il L"x’i;"

: : e ! 53 (

brll e '-.9;?" AT Lm' AL - Y, /= e U e "!"i.’.l"‘l! J NN :

i [N i 'fll:l;l.“t:\‘if' NN
13. CHEMNITZ, 1928. ULRICH, 14. OSTSEE, 1932. ULRICH, 15. RUGEN, 1940. HERMAN OCH [N Jtd il f "4'#;'.‘;‘ RRRVY 24. FLYKTEN FRAN KOLBERG,
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18. FRANKRIKE, 1940.
KARL-ALBERT.

16. CHEMNITZ, 1939, URICH
OCH HANS KLASS.

27. VERDUN, 1916. ERNST.

17. CHEMNITZ, 1932. ULRICH
OCH ERNST.

25. VERDUN, 1917. ERNST. 26. CHEMNITZ, 1939. ERNST.
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28. FLICKORNA, 1912. EDITH
MED SIN SKOLKLASS.

31. OSTSEE, 1934. DORLE,
ULRICH, KLAUS, KUSINEN
MARIE-LOUISE BLAND ANDRA
BARN.
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34. CHEMNITZ, 1944. ULRICH
OCH ANDRA POJKSOLDATER.
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29. WIESBADEN, 1926.
EDITH.

32. EBENSDORF 1933.
ULRICH,KLAUS OCH KUSINEN
MARIE-LOUISE.
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35. CHEMNITZ, 1935. ULRICH,
DORLE OCH KLAUS.

30. OSTSEE, 1932. ULRICH
OCH KLAUS.

33. VERDUN", 1917. SOLDATER
OCH ERNST SOM VAR
FALTSJUKVARDARE.
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36. KOLBERG, 1912.
KARL-ALBERT.

37. WARTBURG, 1921. EDITH
OCH SLAKTINGAR.
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40. DEMMIN, 1932. EDITH,
KARL-ALBERT, INGRID.

43. NORMANDIE, 1917. ERNST
BLAND GRAVGRAVARNA.
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39. WIESBADEN, 1920. EDITH
OCH SLAKTINGAR.

38. CHEMNITZ, 1944.
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42. RUGEN, 1940. INGRID OCH

41. STRALSUND, 1923. EDITH

BLAND VANNER. HERMAN.
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44. GARNISONSSTADEN
DEMMIN 1932, EDITH OCH
KARL-ALBERT.

45. GARNISONS STADEN
DEMMIN, 1931. EDITH OCH
KARL-ALBERT.



VANING: 2

MED OPPNA OGON

50. CHEMNITZ, 1939.
DORLE, KLAUS OCH ULRIC.

46. CHEMNITZ, 1944.
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47. MORMORS BREV 1-7, 48. CENSUR 1-3, 2020. 49. CONNECTIONS, 2025. ‘.
2020. Ljudverk.

MoTmOTE NSNS omarbete med musikern ac 00‘ . I ‘ )
mormors handskrivna. EO:?SL'L '|pthe::l hyrs:' gf h ‘ “‘. ‘“ M. “ ..
ququququ gasinet. ‘ ‘ ‘“ ‘.“ “."“‘“.....
‘ “ ...‘ .. “““ cexin en.
m 00 A

KOLBERG, 1912. KARL-ALBERT.
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TANK PA MILJON:
Ldmna gdrna tillbaka
mig ndr du ldst klart.

Lds mer om Havremagasinet och
vart program pé& var webbsida!

WWW.HAVREMAGASINET.SE HAVREMAGASINET
info/l@havremagasinet.se HAVRE Norrbottensvdgen 18
@havremagasinet.se MAGASINET SE-961 36 Boden




